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Przedmowa

Pytanie o prawdziwe Oblicze Chrystusa zaprzata ludzi
przynajmniej od dnia Przemienienia Jezusa na Gérze
Tabor: ,Tam przemienil si¢ wobec nich: twarz Jego zajas-
niala jak stonce...” (Mt 17, 2)'.

To pelne mocy objawienie Boskosci Chrystusa i Jego
Oblicza sklonilo juz teologow pierwotnego Kosciola,
odwolujgcych sie do starotestamentowego zakazu wyko-
nywania obrazéw Boga (Wj 20, 4), do rozciggniecia tego
przykazania rowniez na obrazy Chrystusa. Jak stwier-
dzil ojciec historii Kosciola, Euzebiusz z Cezarei (ok.
260-339), po Zmartwychwstaniu Chrystus nie moze
by¢ malowany za pomoca .martwych farb”. Mimo to
juz wowezas istniaty stare legendy o .obrazie, ktorego
nie namalowala ludzka reka”. Okreslenie to stosowano
przede wszystkim w odniesieniu do Calunu z grobu
Jezusa oraz wizerunku Jego Oblicza utrwalonego na
delikatnej Chuscie. Do dzi$ jednak nie mozna bylo
ostatecznie rozstrzygnaé, o jakich dwoch swiadectwach
Jezusowego Oblicza mowig owe staroZytne Zrodla.

! Olle nle zaznaczono inacze|, wazystkie cytaty biblijne podano za Biblig
Tystaclecia, wyd. 3 poprawione. Poznafi-Warszawa 1990.
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W ostatnim czasie zainteresowanie tg sprawa na
nowo wzbudzila niemiecka trapistka, siostra Blandina
Paschalis Schlomer OCSO, ktora stwierdzila, ze Oblicze
na Chuscie z Manoppello doktadnie pokrywa sig z Ob-
liczem utrwalonym na Calunie Turynskim. Stworzona
przez nig naukowa dokumentacja w postaci nalozonych
na siebie folii z reprodukcjami obu wizerunkéw sklo-
nila ojca Heinricha Pfeiffera SJ, profesora Papieskiego
Uniwersytetu Gregoriatiskiego w Rzymie, do dokladnego
zbadania Chusty znajdujacej sie w klasztorze kapucynéw
w Manoppello kolo Pescary. Ojciec Pfeiffer od pierwszej
chwili nie mial watpliwosci, 2e Chusta z Manoppello jest
przechowywana niegdys w Rzymie .Weronika”, relik-
wig, ktorg od pewnego czasu uwazano za zaginions.
Nie chcac zachowat tego odkrycia jedynie dla siebie,
ojciec Pfeiffer opublikowal ksigzke, a nastepnie caly
szereg artykulow, w ktorych przedstawil dzieje Chusty
oraz prawdopodobng droge, jaka przebyla ona z Jerozo-
limy przez Kapadocj¢ i Rzym az do Manoppello.

Ta obszerna analiza historyczna i osobiste rozmowy
z ojcem Pfeifferem sprawily, ze i ja postanowilem wresz-
cie nawigzaC kontakt z siostrg Blandina. Zachecilem jg
wowezas, by zebrala wyniki swyeh badan, po czym wyda-
lem je w 1999 roku w ksigzce zatytulowanej Chusta z Ma-
nioppello i Catlun Turyriski (Der Schleier von Manoppello
und das Grabtuch von Turin), w ktorej siostra Blandina
dokladnie opisala zjawisko zadziwiajacej zgodnosci wize-
runkéw z Catunu Turynskiego i Chusty z Manoppello.



Po przeprowadzonej za pomoca technik komputero-
wych krytycznej analizie tych badan i kontroli zgod-
nosci wizerunkéw z Calunu i Weroniki” otrzymalem
zaproszenie na majgce si¢ odbyé w 2002 roku w Pa-
ryzu IV Miedzynarodowe Sympozjum na temat Calunu
Turynskiego, gdzie mialem zrelacjonowaé wyniki swoich
badan. Uzyskane przy tej okazji nowe informacje o Ca-
lunie oraz rozmowy z uznanymi autorytetami w tej dzie-
dzinie doprowadzily do powstania bardziej obszernego
studium zgodnosci istniejgcych miedzy tymi dwoma
wizerunkami. Jego celem bylo przede wszystkim udzie-
lenie odpowiedzi na pytanie, na ile te zgodne cechy
wizerunkéw z Catunu i ;Weroniki” znalazly odbicie na
obrazach Chrystusa w katakumbach i w péZniejszej
ikonografii chrzescijanskiej. Wyniki przeprowadzonych
analiz byly tak zdumiewajgce, ze doprowadzily osta-
tecznie do powstania niniejszej publikacji. Nosi ona
tytul Oblicze Chrysfusa, poniewaz uzyskane wyniki
bezsprzecznie dowodza, i2 na Chuscie z Manoppello
widnieje prawdziwy wizerunek Jezusa Chrystusa.

Tego rodzaju proces dowodowy da si¢ przeprowa-
dzi¢ jedynie wowczas, gdy prezentujac wyniki wlasnych
badarn, moZna siegnaé po dane uzyskane przez innych
badaczy. Im tez pragne w tym miejscu wyrazi¢ swojg
wdziecznosé. Szezegolne podzigkowanie jestem winien
siostrze Blandinie Paschalis Schlomer i ojcu profeso-
rowi Heinrichowi Pfeifferowi — za ich pionierskie prace
poswiecone Chuscie z Manoppello oraz cenne rady. Ojcom



kapucynom z Manoppello dzigkuje¢ za pomoc w dotarciu
do Zrédel iich skompletowaniu. Biskupowi doktorowi
Bohdanowi Dziurachowi — za fotografie krzyza Justyna II,
zas pani Prisce Kapferer za nadanie ostatecznego ksztattu
niniejszej pracy.

Jesli ksigzka ta sprawi Czytelnikowi tyle samo rado-
§ci, co mnie praca nad nig, bedzie to oznaczaé, Zze moj
wysilek nie poszedi na marne.

Innsbruck, Wiellcanoc 2005
o. Andreas Resch CSsR



Wprowadzenie

Sposrod licznych préb przedstawienia prawdziwego Obli-
cza Chrystusa na uwage zashuguja jedynie te, ktdre za
swod| wzor majg Oblicze z Calunu Turynskiego
lub Volto Santo z Manoppello, czyli .Weronike™.
Sa to dwa dokladnie pokrywajace si¢ wizerunki, ktore
z historycznego punktu widzenia leza u Zrodel wszelkich
przedstawien Oblicza Chrystusa.

Powszechnie wiadomo, Zze najstarsze wizerunki Chry-
stusa znajduja si¢ na obrazach malowanych na scianach
katakumb. Dlatego w sposob naturalny narzuca sie
pytanie, czy te najwczesniejsze obrazy Chrystusa - ujete
poczatkowo w formie symbolicznej, na przyklad Dobrego
Pasterza, a dopiero potem jako portrety — roéwniez byly
inspirowane wizerunkami Oblicza z Calunu lub ,Wero-
niki". Jesli tak, woéwczas dysponowalibysmy jeszcze
jednym dowodem historycznosci i niezwyklej sity oddzia-
lywania Catlunu i Weroniki".

By nadaé tym dowodom mozliwie logiczna forme,
najpierw pokrotce przedstawig dzieje Catunu i Weroniki”,
a nastepnie obrazowo zaprezentuj¢ zgodnos¢ wizerun-
kéw utrwalonych na tych dwoch relikwiach. Wreszcie na
koniec, w oparciu o wypracowany na tym etapie szkic
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z dwudziestoma .punktami zgodnosci”, zweryfikuje teze
o zgodnosci obrazéw Chrystusa z katakumb z Obliczami
z Calunu i Weroniki”.

Uzyskane wyniki sklaniajg miedzy innymi do stwier-
dzenia, 2e tylko .Weronika" moze byé¢ pierwowzorem
najwczesniejszych przedstawien Chrystusa. Oblicze
z Catlunu Turynskiego nie pozwala bowiem na dokona-
nie dokladnych pomiaréw, poniewaz kontury na nega-
tywowym odbiciu nie sg wystarczajaco ostre. Nawet
na negatywie fotograficznym, ktéry wykonano dopiero
w 1898 roku - a ktory wywolal tak gwaltowne reakcje
— pomiar Oblicza i poszezegolnych detali mozliwy jest
w bardzo ograniczonym zakresie. Dopiero poréwnanie
proporcji Oblicza na Calunie Turynskim z wizerunkiem
z .Weroniki” umozliwia wytyczenie konturéw twarzy
rowniez na Calunie.

Zabieg ten wymaga dokladnego nalozenia na siebie
obu wizerunkéw, co przy uzyciu komputera i ,technik
plaszczyznowych™ jest zadaniem stosunkowo latwym.
Podstawowym warunkiem prawidlowego wykonania
tego rodzaju pordwnania sg dobrej jakosci fotografie obu
wizerunkow oraz respektowanie istniejacych proporcji.
Absolutnie wykluczona jest jakakolwiek proba sztucz-
nego dopasowania wizerunkow.

Jako Zrodlo wizerunku Oblicza z Calunu Turyniskiego
postuzyla fotografia, ktorg zdobylem przy okazji jednej

* Dosl. Ebenentechnik - technika polegajaca na nalofeniu na siebie kilko
plaszezyzen z widniejgeymi na nich ré2nymi ebrazami: np. wizerunkiem z Ca-
lunu, Weronlki®, szkicu (przyp. tL).
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z wizyt w Turynie, a zatemn niejako .oficjalna” wersja
obrazu. Fotografie obu stron Chusty z Manoppello wyko-
nalem we wiasnym zakresie, by byé absolutnie pewnym,
ze rowniez w przypadku rewersu mamy do czynienia
z prawdziwa fotografia, a nie lustrzanym odbiciem awersu,
W wypadku Chusty z Manoppello, na ktorej Oblicze
widoczne jest z obu stron tkaniny, nalezy bowiemn wykonag
fotografie zaréwno awersu, jak i rewersu relikwii.

Jesli chodzi o malowidla Scienne z katakumb, odpo-
wiednie przezrocza uzyskalem w Papieskiej Komisjfi Arche-
ologii Sakralnej w Rzymie. Pozostale fotografie pochodza
z archiwum Wydawnictwa Resch w Innsbrucku.

Tylko spelniwszy powyzsze warunki mozna podjaé
proces dowodowy zmierzajacy do wykazania, iz w przy-
padku Oblicz z Calunu Turynskiego i ,Weroniki” mamy
do czynienia z dwoma wizerunkami tego samego Oblicza
oraz e z obrazu ciala utrwalonego na Calunie Grobowym
z Turynu wynika, iz jest to Oblicze Chrystusa.

Uzasadnienie powyzszego twierdzenia przebiega
w czterech etapach:

. Prezentacja wynikow badan nad Calunem
Turynskim.

II. Opis Chusty z Manoppello, czyli .Weroniki”.

III. Prezentacja zgodnodcl wizerunkéw z Calunu
Turynskiego i .Weroniki™.

IV. Ocena uzyskanych wynikow.
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I. Catun Turynski

Mianem Calunu Turynskiego okresla sie Iniang
tkaning, ktéra okrywala cialo Chrystusa w grobie.
Jest to prostokatne plotno o diugosci 437 i szerokosci
111 centymetrow, a dokladniej — pas tkaniny o szero-
kosci 103 centymetrow, do ktorego brzegu dolaczono
osmiocentymetrowej szerokosci tasme. Wzdhuz tkaniny,
na jej zﬂwngtrznyt:h krawedziach, znajduja sie krajki®,
podczas gdy na konicach
% ,:.-i‘;_ plociennego pasa nie ma
%3 Zadnego wykonczenia - ani
% - - - napoczatku, anina koncu
'#! tkaniny. Fakt ten dowo-
: _ dzi, ze Calun nie powstat
w wyniku wyciecia z wiek-
szego kawalka plotna, lecz
zostal utkany w okreslo-
' . : nym z gory celu. Nieregu-
¥at. 2= Sjay kol larnosci wlokien Swiadeza
o tym, ze plotno zostalo utkane recznie, Sciegiem jodel-
kowym. Nalezy przypuszczac, 2e pozotkly dzis len pier-

T Wykonczenia braegow, sapoblegajyce pruciu sig materialu (prayp. 1L,
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wotnie mial barwe skorupki jajka®. Na przeszlo metrowej
szerokosci pasie plotna mozna dostrzec obustronne odbi-
cie ciala - frontu i plecow - ukrzyZowanego mezczyzny.
Na tkaninie zachowaly sie slady krwi (fot. 1), lecz nie ma
na niej zadnych czasteczek pigmentu czy farb malarskich.
Slady krwi widaé réwniez na odwrocie Catlunu, podezas
gdy negatywowe odbicie samego ciala utrwalone zostalo
wylacznie na awersie tkaniny, na jej zewnetrznych wiok-
nach (fot. 2). Nie ulega watpliwosci, Ze pierwotnie jasne
wiokna ulegly tu niezwykle silnej oksydacii, czyli nadpa-
leniu. Brazowawe odbicie ciala wyraZnie odznacza sig na
jasnym, pozotklym tle Inianego plétna. Do dzis pozostaje
zagadka, w jaki sposob wizerunek pojawil sie na tkaninie.
Pewne jest tylko to, Zze nie zostal on narysowany olow-
kiem czy piorkiem, ani namalowany. Nie powstal rowniez
w wyniku zastosowania techniki zwanej reservage’.

Fot. 2: Calun Turytiskl to prostokatny kawalek Inlanego plotna o wymia-
rach 437 x 111 cm. Pomiedzy dwiema clemnymi liniami - Sladami poZaru

z 1532 roku - widaé preéd [po prawe]) | plecy (po lewe|) Ukrzy2owanego.
Widoczna jest rana w prawym boku oraz £lady chiosty, kerony 2 clernl

| pwoidzi w dloniach | stopach. Wiszystide te znakd zgadzajs sig 2 wypowie-
dziami Ewangelil na temat mekd Jezusa.

Catun okrywat Zmarlego w takl spostb, e cialo spoczywalo na prawe] cz¢dcl
plotna, a lewa czgsé Je preykrywala.

4+ M. Flury-Lemberg. Die Leinivand des Turiner Grabtuches (2000), s. 21n.

* Tamie, s, 25. Reservage to zlodona technika drukarska, w kiore| na olere-
slone, zgodne & Zadanym wzorem, miejsca naklada sig dzlalajacy mechanicznle
lub chemicznie srodek konserwujsey, unlemozliwiajacy zabarwienie tla.
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1. HISTORIA

Jesli chodzi o historie Catunu, to od czasu jego odnale-
zienia w 1350 roku w Lirey na polnocy Francji, nie ma
w nigj zadnych luk ani niecigglosci. Wezegniej natomiast
istnieje ogromna luka dokumentacyjna, ktéra mozna
wypelnic jedynie poprzez badania terenowe, prowadzone
w miejscach, gdzie Catun prawdopodobnie byl przecho-
wywany. Nalezy przy tym pamietaé, ze w pierwszych
wiekach chrzescijanie zdawali sobie sprawe, ze lepiej nie
wypowiadac sie publicznie na temat Calunu. Ponadto a2
do 843 roku dochodzilo do tak zwanych sporow o obrazy,
w trakcie ktorych - jak wskazuje opisane ponizej zacho-
wanie Epifaniusza - przewage uzyskali poczatkowo
przeciwnicy ikon. Mimo to sprébujemy dokladnie i po
kolei przesledzi¢ prawdopodobna droge, jaka Calun
przebyl na przestrzeni wiekaw (tabl. 1),

LIREY
1356 *
1453
CHAMBERY:
TURIN1.6.1578

KONSTANTINOPEL
1204 -9 544
458944  EDESSA

a0

JERUSALEM

Tabl. 1: Droga Calunu z.Jerozolimy do Turynu fobole nasw odpowicdnie daty)
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a) Jerozolima

30°% W poranek wielkanocny Apostolowie Piotr i Jan
znajduja w pustym grobie piotna i chust¢. Przekonani,
#e Jezus zmartwychwstal, zabierajg plotna w bezpieczne
miejsce (por. J 20, 6-10). Trudno powiedzie€, gdzie je
przechowywano. Rowniez péZniejsze kryjowki mozna
przesledzi¢ jedynie posrednio, w oparciu o analize
pyikow i swiadectw chrzescijanskiej ikonografii.
42: Podezas przeSladowan Kosciolaza czasow Agryvppy 1
Cahun zabrano prawdopodobnie do strzezonej przez essen-
czykow groty nad Morzem Martwym, gdzie — by¢ moze
— przekazano go wspomnianym w Dz 6, 7 .kaplanom”.
66: Chrzescijanie uciekaja przed antyrzymskim powsta-
niem do lezacej na drugim brzegu Jordanu Pelli’.
70: W Libanie i Syrii pojawiajg sie pogloski o starym
wizerunku, na ktorym zmaltretowany Jezus krwawi
z ran na dloniach i boku oraz zranien zadanych kolcami
korony cierniowej.

Dalsze slady Catunu prowadza do Edessy®.

b} Edessa

Kolejnym waznym miejscem przechowywania Calunu byla
Edessa (fot. 3), czyli dzisiejsza Sanliurfa w Turcji. Euze-
biusz z Cezarei wspomina o przechowywanym w Edessie

wizerunku Chrystusa, laczac go z legends o tamtejszym

# Ttustym drukdem podano rok zwigzany z danym wydarzeniem (prayp. t.).

7 Euzeblusz z Cezarel, Historia Kescielna, 111, 5, 2-3.

# [l grande libro della Sindone (2000), ss. 24, 35-36; Johannes Dominicus
Mansi, Sacrorum conciliorum nova of amplissima collectio (1801, 584a: 1960-62).
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krolu Abgarze, oczym
dokladniej powiemy przy
okazji omawiania dziejow
~weroniki®. W tym miejscu
skoncentrujemy sie jedynie
na Calunie:

394: Epifaniusz (315-
-403). biskup Salaminy na
Cyprze, pisze w liscie do biskupaJana z Jerozolimy,

T Rt

a0

Fot. 3: Reszthi murow Edessy

ze zerwal wiszace w jednym z koscioloww Anablatha
kolo Betlejem plotno z zarysem postaci Chrystusa lub
jakiegos Swigtegn, poniewaz obraz ten pomniejszat autory-
tet Pisma Swietego. Do rozgniewanego thumu biskup powie-
dzial, ze plotna mozna by uzyé jako calunu grobowego dla
jednego z ubogich zmarlych®, Wypowiedz ta Swiadezy, Ze
tkanina musiata mie¢ odpowiednio duze rozmiary.

544: W Edessie zostaje odnaleziony obraz z Obli-
czem Jezusa, przedstawiajacy oswobodzenie miasta
2 perskiego obleZenia za czasow Krola Chosroesa |

" Mastepnie ustyszalem, e [tum] stemree preeciwko mnle, ponfewaz kiedy
tvlko prevazlismy do swigtego miejsca zwanego Betel, aby zgromadzic sip tam
& Toba, sgodnie e swyeeajémn Kosciola, 1 praybylismy do wioskl zwane] Anab-
latha, ujrzeligmy lam srebrog lmpeg, i zapytallémy, co to 2a micjsce. Kiedy
powiedziano nam, e kosciol, weselismy, by sle pomodiié, § ujrzeliémy platno
ewlsajace we wnetrzu tego kodelola — poplamione | zabarwione, a na nim wize-
runek jakby Chrystusa lub ktdregos ze swigtveh nfe pamigtam bowiem, cayj
wizerunek nosthol, Kiedy je ulrzelifmy, saprotestowalisomy, deby w kosclele Chiry-
stusa wizerunek czlowicka wisial napreeciwko autoryvietu Plsma. Zerwalem
ratem o [pldtnaol i powiedzinlem do zgromadzonyveh w iym miejscu fwiernveh),
by offarowall je na owiniecie jaliegos ubogiego smartego, - Eplfantuss, Epistula
ad Joannem Episcapum Hierosolymae a 5. Hieron, Latina reddila, w: Eapiphar.
Opp. 11, 317, ed. Petav. Paris 1622.
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Anoszirwana. Zostaja sporzgdzone co najmniej dwie
kopie Oblicza, ktore sa otaczane czcig w kosciolach
nestorian i jakobitow, podczas gdy autentyczny obraz,
zwany przez Bizantyjczykéw Mandylionem, doznaje
czci w wielkiej swigtyni St. Sophia, nad ktorg opieke
sprawuja chalcedofiscy melchici'®.

¢) Konstantynopol
943/944: Przedstawione wyzej fakty i dokumenty Swiad-
czg o tym, Zze wies¢ o Mandylionie dawno juz dotaria poza
granice Edessy. Jednak prawdziwego znaczenia wize-
runek nabiera dopiero po zakonczeniu sporu o cbrazy,
ktory - jak wiadomo - rozstrzygngl sie¢ w 843 roku.
W 943 roku, w stulecie ostatecznego zwyciestwa czcicieli
obrazéw, wybucha wojna, w czasie ktorej armia Bizantyj-
czykow odbywa zwycieski pochod a2 do Edessy, sklania-
jac muzulmandw do rezygnacji z plandéw szturmowania
miasta, zas jego mieszkancow do przekazania wybaw-
com obrazu Chrystusa. Relikwia zostaje przeniesiona
w tryumfalnym pochodzie do Konstantynopola, gdzie
dociera 15 sierpnia 944 roku, w uroczystos¢ Wniebo-
wziecia Matki Bozej, i natychmiast zostaje wystawiona
w kosciele Swigte] Marii w dzielnicy Blacherne. Nastep-
nego dnia odbywa si¢ uroczyste przeniesienie relikwia-
rza ulicami Konstantynopola do kosciola Hagia Sophia.
Stad Mandylion wedruje do cesarskiego palacu Bukoleon,
by wreszcie dotrzeé do kaplicy Pharo w kosciele Swietej
Marii. M6wi o tym przypisywana cesarzowi Konstan-

W Eoagril Scolasticl Historla Eccleslastica, PG 86, 2, kol. 2746nn.
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tynowi VII (912-959) homilia Grzegorza Refe-
rendarza. Grzegorz méwi w niej miedzy innymi o tym,
ze wizerunek z Calunu pochodzi od Chrystusa, a sama
relikwia po 919 latach zostala przeniesiona do Konstan-
tynopola na osobiste polecenie poboZnego cesarza!'.
1147: Podczas wizyty w Konstantynopolu, czesé przechowy-
wanemu tam Calunowi oddaje krél Francji Ludwik VIIL.
1204: Kronikarz czwartej krucjaty, Robert de Clari, pisze
w swym dziele La conquéte de Constantinople, ze przed
zdobyciem Konstantynopola przez krzyZzowcow (14 kwiet-
nia 1204 roku) w kazdy piatek wystawiano w kosciele
Swigtej Marii w dzielnicy Blacherne sydoine, na ktérym
widoczny byl wizerunek Chrystusa. Od kiedy jednak po
zajeciu miasta plotno wpadio w rece krzy2owedw - dodaje
kronikarz - ani Grecy, ani rycerze z Zachodu nie wiedza,
co si¢ z nim stato'?, Calun zniknat z Konstantynopola
i — prawdopodobnie z ocbawy przed ekskomuniks, ktéra
grozila w tamtych czasach za kradziez relikwii - prze-
chowywany byl odtad w ukryciu. Wiele wskazuje na to,
Ze pi6tno zostalo zabrane do Europy, gdzie przez ponad
pottora wieku bylo czczone przez templariuszy.

1205: Teodor [ Laskarys, cesarz Bizancjum (1204-
-1223}, pisze, ze po zdobyciu miasta lacinscy krzyzowey
przeniesli Catun do Aten'?,

W, Bulst = H. Pleiffer, Das Turiner Grabtuch und das Christushild, t. 2:
Das echie Christushild (1991). ss. 135-144. Ow .pobofny cesarz™ to Roman 1
Lekapen (919-944).

" Robert de Clari, La conguéte de Constantinople [1956).

? D. Raffard de Brienne, Le ducs didthénes e le Lirceul (1998), 5. 171:
tene, Dictionaire du Linceul de Turtn (1997). s. 14,
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d) Francja

1208: Ponce de la Roche przekazuje w darze arcy-
biskupowi Besancon, Amadeusowi de Tremelay,
Catun, ktéry otrzymal od swego syna, Othona de la
Roche, lacinskiego ksigcia Aten".

1314: Zakon rycerski templariuszy zostaje oskarzony
o herezje i kult tajemniczego plotna, wskutek czego jego
czlonkowie zostaja skazani na §mieré przez spalenie na
stosie's,

1349:; 6 marca, podczas pozaru Katedry, Calun znika
z Besancon'®.

1356: Krzyzowiec o na-
gwisku Geollroy de
Charny przekazuje Ca-
tun kanonikowi z Li-
rey kolo Troyes we
Francji (fot. 4). Cenna
relikwia znajdowala sig
w posiadaniu krzyzowca
przynajmniej przez tray
lata. Jego zona, Jeanne
de Vergy, byla ciotka Fot. 4: Kuseldl w Lirey
Othona de la Roche'.

W [, Ralfard de Brienne, Dictionaire du Linceul de Turln, 5. 15,

m Die Geschichie des Christentums, L 5, ss. 319-324; t. 6, ss. 593-588;
W, Bulst — H. Pleiffer, Das Turiner Grabtuch urnd dos Christusbild, €. 1: Das
Grobduch [1987), 5. 140,

W N, Raflfard de Brienne, Dictlornaire di Linceul de Turin, s. 15; P, Balma
Ballone, Sindone e sclenea (2000], =, 161,

it (3. M. Zoccone, The Shroud from the Charnys to the Sovoys (2000,
55, 379-412.

23



1357: Pierwsza publiczna prezentacja po wywiezieniu
plotna z Konstantynopola'®,
1389: Biskup Troyes, Pierre d'Areis, zakazuje wysta-
wiad Calun na widok publiczny'.
1390: Klemens VII, antypapiez z Awinionu, wydaje
dwie bulle i dwa listy na temat Calunu®,
1453: Marguerite de
Charny zrodu Geoffroy
przekazuje plotno Annie
z Lusignano, zonie ksie-
cia Ludwika Sabaudz-
kiego, ktory umieszcza
relikwie w srebrnym relil-
wiarzu w zamkowej kaplicy
ke swoje] rodowej siedziby
| W Chambeéry (fot. 5)2t.
15086: 9 maja papiez Ju-

Fot. 5: Chambéry: Sainte Cp]e liusz Il aprobuje formu-
larz mszy i liturgii godzin

o Calunie oraz zezwala na publiczny kult relikwii. Data

Swieta zostaje ustalona na 4 maja®.

1532: W nocy z 3 na 4 grudnia wybucha pozar, podczas

kiorego srebrny relikwiarz nagrzewa sie z jednej strony

W W, Bulst - H. Pfelffer, Dns Turiner Grabtuch und das Christusbild,
t 1, 8. 140,

M. Cappl, La Sindone; dalla A alla Z [1997), ss, 225-226.

P, Baima Bollone, Sindone e scienza. ss. 168-171.

M G, M. Zaccone, The Shroud from the Charnys (o the Savoys,
s5. 401-404,

2 P Baima Bollone, Sindore ¢ scienza, s, 175,
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do tego stopnia, ze krople &
roziopionego metalu, skapu- |
jac z pokrywy, przepalaja }
zlozone w kilka warstw pld-
tno (fot. 6)*3.

1534: Pomiedzy 15 kwiet-
nia a2 maja klaryvski
z Chambéry zastepuja
zweglone czesci kawalka-

e T

mi innego plotna*, ktore Lt 5 B
Fot. 6; Slady nadpalenia

zostana usuniete dopiero
w 2002 roku., w czasie prac
konserwatorskich podjetych po pozarze z roku 1997,
1535: Ze wzgledu na loczqea sie wojne Calun zostaje
przeniesiony do Turynu, a nastepnie do Vercelli, Medio-
lanu, Nizzy | znow do Vercelli.

1561: Powrot Calunu do Chambéry®s,

e Turyn
1578: 14 wrzesniaksigz¢ Emanuel Filibert przenosi
Catun do Turynu, stolicy Ksiestwa Piemontu, chege w ten
sposdb skrocié droge Karolowi Boromeuszowi,
ktory postanowil osobiscie wybrac sie do Chambéry, by
odda¢ ezesé relikwii i wypelnié slub zlozony podezas
szalejacej w 1576 roku w Mediolanie zarazy®®.

= M. Cappl. La Sindone: dalle A alla Z, ss. 86-88.,

# L. Bouchage, Le Saint Sudaire de Chambéry & Satnle Clatre-en-Ville,
avril/mai 1543, Chambery 1891,

5 M. Cappl. La Sindone: dalla A alla £, ss. 90-91,

% 3, Raffard de Brienne, Le ducs dAthénes ¢ le Linceal, ss. 93-94.
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1694: 1 czerwea Calun znaj-
duje godne miejsce w kaplicy
zamkowej przy katedrze Swie-
lego Jana (fot. 7).

1706: W czerwcu, w trakcie
szturmu na Turyn, Catun zo-
staje przeniesiony do Genui,
by w pazdzierniku powrocic
na dawne miejsce.
1706-1898: Calun, mimo e wystawiany przy roznych
okazjach na widok publiczny, nie wzbudza wickszego zain-
teresowania naukowcow. A jednak od czaséw reformacji
iJana Kalwina (1509-1564), ktory podal w watpli-
woéé jego autentycznosc, Catun staje sie chyba najbar-
dziej kontrowersyjnym przedmiotem dysputy Swiatopo-
gladowej.

1898: W jednej chwili sytuacja Calunu ulega rady-
kalnej zmianie. Kiedy z okazji wystawienia relikwii na
widok publiczny (25 maja — 9 czerwea) adwokat i foto-
graf-amator Secondo Pia, wykonawszy na polecenie
dworu sabaudzkiego pierwsze osiem fotografii Calunu
(25 i 28 maja), spostrzega, ze na plytkach negatywo-
wych zostal utrwalony pozytywowy obraz ciala (fot.
8-10), wybucha gwaltowna dyskusja. O jej zacieklosci
moze Swiadezye fakt, iz pod adresem Pii kierowane sa
pogrozki®.

Fot. 7: Katedra turynska

6. M. Zaccone, Limmaging rivelata (1998); G. Moretto, Sindone: i
gicida [1996), 8. 256n.
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Fot. 8: Secondo Pla Fot. &: Aparat folograliceny z caasow
Secondo Pii

Fot. 10: Fologralia wylkonana przez Secondo Plg: oliarz jako negatyw,
wizerunel jako pozyiyw

ar



1902: 21 kwieinia, podczas przebiegajacej w goracejatmo-
sferze debaty w paryskiej Acadéemie des Sciences, agno-
styk Yves Delage dowodzi w oparciu o rachunek prawdo-
podobienistwa, ze ewentualnosé, iz na Catunie znajduje
si¢ odbicie innej osoby niz Jezus Chrystus, wynosi
1:10 000 000 000 (jeden do dziesieciu miliardéw!)*®.
1931: W czasie publicznej prezentacji Calunu z okazji
slubu Humberta Sabaudzkiego fotograf Giu-
seppe Enrie wykonuje nowe fotografie relilkwii (fot.
11-12); wykonana przez niego fotografia Oblicza z Calunu
do dzis nie ma sobie réwnych®,

Fot. 11: Giuseppe Enric Fot, 12: Zblizenie twarzy z Catuno

[Enrie)

# M, Cappl, La Sindone: dalla A alla Z, s, 188n; L. Fossatl, La polemica
sulla autenticili delln Sacra Stndone (1995), 5. 10,
¥ 0, Morcito, Sindone; o guida, ss. 27-30.
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1939-1946: 25 wrzes-
nia 1939 roku Calun
zostaje potajemnie prze-
niesiony do kosciola
w opactwie benedyktyn-
skim (fot. 12) w Mon-
tevergine (Avel-
lino); po zakonczeniu
drugiej wojny swiatowej,
31 paZdziernika 1946
roku relikwia wraca na
swoje miejsce w Turynie®.

1969: Od 16 do 19 czerwea w kaplicy Krzyza Swictego
palacu krolewskiego w Turynie ma miejsce prywatne
wystawienie Calunu, podczas ktérego powolana przez
kardynala Michele Pellegrina komisja ekspertow
dokonuje oceny stanu relikwii oraz ustala przyszie sposoby
postepowania z plotnem i mozliwe do zastosowania metody
badawcze. Przy tej okazji Giovanni Battista Judica Cordi-
glia wykonuje pierwsze barwne fotografie Catunu.

1973: 23 listopada ma miejsce pierwsze wystawienie
Calunu z udziatem ekip telewizyjnych. 24 listopada z Ca-
hunu zostajg pobrane w celach badawezych dwa wycinki
tkaniny oraz 17 wiokien, w tym fragmenty miejsc .zapla-
mionych krwia”. Znany zuryski kryminolog, doktor Max
Frei, pobiera za pomoca folii samoprzylepnych dwadzies-
cia probek pytkéw z dwunastu réznych miejse plotna®.

w Montevergine

= M. Cappi, La Sindone; dalla A alla £, ss. 289-291,
P Baima Bollone, Sindone ¢ scienzo, ss. 15-21, 27-30,
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1978: Na zakonczenie miedzynarodowego Kongresu
syndonologicznego (7-8 pazdziernika) komisja ekspertow
wykonuje serie badan Calunu: fotografie mikroskopowe,
fotografie w podezerwieni i ultrafiolecie, fotografie rent-
genowskie, spektroskopie, analize skladu chemicznego
i termografie; pobrano rowniez kolejne probki pylkow

(w sumie czterdziesci osiem folii). To wszechstronne

badanie przyniosto nastepujace wyniki:

- Krew na Calunie to krew ludzka; pod plamami krwi
nie ma odbicia ciala, zas wizerunek — w odroznieniu
od sladow krwi - pozbawiony jest konturow, w zwigzku
z czym jest widoczny dopiero z odleglosci okolo
2 metrow.

= Odbicie ciala na celulozowej powierzchni musialo
powsta¢ w wyniku naturalnego procesu; wykonanie
wizerunku przez czlowieka jest wykluczone.

- W wyniku badan fotografii
Calunu za pomoca opracowa-
nego na potrzeby badan kosmicz-
nych analizatora obrazu uzys-
kano na ekranie plastyczne
odwzorowanie ciala (fot. 14), co
oznacza, ze stopien zazolcenia
wiokien tkaniny zalezy od ich
odleglosci wzgledem ciala™. Ani
fotografia, ani malowidlo nie
majg tej wlasciwosci,

Fot. 14: Trojwymiarowoss

# N. Balossino, Computer Processing of the Body Irage (2000), 55, 111-124;
G. Tamburelli. Ricostruito al computer il volto della Sindone [1985), ss. 47-65,
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Analiza zebranych probek pytkow roslin (przede wszyst-
kim kwiatéw] o rozmiarach od 0,0025 do 0,25 milimetra
wykazata, Zze pochodza one od piecdziesieciu dziewieciu
gatunkow roslin, z ktorych pie¢dziesiat osiem udalo
sie zidentyfikowa¢. Tylko siedemnascie gatunkow
wystgpuje w Europie Zachodniej lub Poludniowej.
Czterdziesci cztery gatunki odnaleziono w Jerozolimie,
gdzie wystepowaly juz przed dwoma tysiacami lat®,
Transpozycja obrazu w wizerunek tréjwymiarowy
wykazala istnienie na oczach zagadkowych zgrubien,
Ich pochodzenie udato sie wyjasnié dopiero, gdy chica-
gowski jezuita Francis L. Filas odkryl na wykonanej
przez Giuseppe Enriego fotografii rysunek i kilka grec-
kich liter, ktore zidentyfikowano jako odbicie monety
z czasow cesarza Tyberiusza (fot. 15-16)*.

Fot. 16: Folomonta? autorstwa

© Francisa L, Fllasa. Moneta Pllata,
Fot. 15 Slad monety na ktére| widoczne sq litery: UCAL
lw zaznaczonym miejscu) Obok monety objasniajucy szkic Filasa

W, Bulst — H. Pleiffier, Das Turiner Grabtuch und das Christusbild, t 1,

s5. 51-60.

1 F, L. Filas, The dating of the Shroued of Turin from colns of Poritius Pilate

{1830): P. Baima Bollone, Sindene e scienza, ss, 207-223,
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1983: Humbert I Sabaudzki zapisuje Calun w te-
stamencie Janowi Pawlowi 1[I, ktory powierza relik-
wie pieczy areybiskupa Turynu. Spotkanie Humberta II
z papiezem mialo miejsce juz w 1982 roku w Lizbonie
(fot. 17).

-
PR

-

Fot. 17: Spotkanie Jana Pawla I 2 Humbertem 1 Sabaudzkim

1988: 21 kwietnia z Calunu zostaje pobrana probka
plotna o rozmiarach 8,1 x 1,6 centymetra, przeznaczona
do tak zwanego .testu karbonowego”. Wynik badania
metoda C-14 kaze datowac tkaning na okres pomigdzy
rokiem 1260 a 1390. Rezultat badania wywoluje glosny
oddzwiek na calym swiecie, Po pewnym czasie sprawa
jednakze cichnie, zwlaszcza gdy okazuje sig, ze .lest
karbonowy" nie nadaje si¢ do okreslania wieku zanie-
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czyszczonych tkanin, a wyniki innych badan sklaniajg
do okreslenia daty powstania plotna na czasy Jezusa®,
1993: Z powodu prowadzonych prac konserwatorskich
Catun zostaje umieszczony za glownym oltarzem kate-
dry turynskiej.

1997: W nocy z 11 na 12 kwietnia w kaplicy Calunu
wybucha pozar. Na szczescie relikwia znajduje sig
w tym momencie weiaZ poza kaplies, za gléwnym olta-
rzem katedry, dzieki czemu strazakom udaje sig dotrzec
do relikwiarza. Jeden ze strazakow tak dlugo uderza
w pancerng szybe, az ta pgka, po czym zabiera Catun,
ktéry nie doznaje uszcezerbku. 25 czerwea ma miejsce
kolejne prywatne wystawienie; podczas niego Giancarlo
Durante wykonuje nowe fotografie relilewii.

Zostaje zrobiony nowy relikwiarz z kuloodporng
szybg i regulowang wewngtrz temperatura, wypelniony
obojetnym chemicznie gazem i zabezpieczajacy Calun
przed szkodliwym dzialaniem Swiatla.

1998: Z okazji setnej rocznicy wykonania przez Secondo
Pig pierwszych fotografii (25 i 28 maja 1898), od 18 kwiet-
nia do 14 czerwca odbywa si¢ publiczne wystawienie
relikwiarza z Calunem.

2000: Z okazji Roku Jubileuszowego, od 26 sierpnia do
22 paZdziernika ma miejsce kolejne wystawienie Calunu.
Od 2 do 4 listopada tkanina zostaje poddana skanowa-
niu; wykonywane sg réwniez czarno-biale i kolorowe

* P, Baima Bollone, Sindone € scienza, s3. 207-225; R. Lausscrmayer,
Meta-Physik der Rodiokarben-Datierung des Turiner Grablieches (20044).
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fotografie relikwii. 22 grudnia Calun zostaje przenie-
siony do kolejnego, jeszcze nowszego relikwiarza.
2002: 25 i 26 kwietnia odbywa sie¢ w Paryzu IV
Migdzynarodowe Sympozjum Naukowe na
temat Calunu Turynskiego, na ktérym wygta-
szam referat poswiecony zgodnosci Oblicza z Calunu
z wizerunkiem z Weroniki".

Pomigdzy 20 czerwca a 23 lipca 2002 roku Calun
zostaje poddany daleko idacym pracom renowacyj-
nym: zostaja usuniete latki, przyszyte przez klaryski
w 1534 roku, oraz brzegi nadpalonych miejsc, zostajg
zeskanowane obie strony plétna, zostaje sporzadzona
obszerna dokumentacja fotograficzna. Wreszcie — do
rewersu zostaje przyszyte nowe plotno Iniane. Zabieg ten
wywoluje zdumienie wielu ekspertow, ktérym wydaje sie
on niepotrzebny.

2. WIZERUNEK CIAEA

Wizerunek na Calunie Turyniskim przedstawia doro-
slego mezezyzne o wzroscie okolo 1,80 metra. Na plotnie
znajduje sie odbicie frontu i plecow mezczyzny (fot. 18).
Jak juzwspomniano, nosnikiem wizerunku jest chemicz-
nie zmodyfikowana celuloza, przy czym zmianie ulegla
jedynie powierzchnia widkien. Zoltawego zabarwienia
tkaniny brak w miejscach, gdzie powierzchnie pokry-
waja inne wiokna lub slady krwi. Analiza obrazu ukazatla
wyrazne, trojwymiarowe odbicie ciala. Ta niezwykla
wlasciwosé oraz slady polozonych na oczach zmarlego
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monet z czasow Jezusa pozwalaja sadzi¢, e obraz powstal
wskutek promieniowania o natgZeniu 10 elektrondw na
centymetr kwadratowy, wychodzacego wertykalnie z po-
wierzchni ciata i rozchodzacego sie rownolegle, a ostatecz-
nie zabsorbowanego przez powietrze®,

¥
ey

.un.. ﬁ.

AR . b

Fot. 18: Oryginal | negatyw Calunu

Na odwrotnej stronie plotna nie ma Sladu odbicia ciala.
Widaé jedvnie krew oraz lekko zabarwione slady osocza.
Giulio Fanti, profesor miernictwa mechanicznego

W E, Lindner, On the origin of the body image in the Turin Shroud (2002),
wylchad,
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i termicznego na uniwersytecie w Padwie, oraz jego kolega
Roberto Maggiolo twierdza jednakze, i2 rowniez
na odwrotnej stronie plotna wida¢ bardzo slabe odbicie
twarzy (fot. 19), ktérego ksztalt, wielkos¢ i umiejscowie-
nie dokladnie odpowiadaja odbiciu z awersu Calunu®’,
W toku elektronicznej obrébki fotografii mialy sie
rzekomo ukazad twarz oraz dlonie ukrzyzowanego czlo-
wieka, podczas gdy reszta ciala pozostala niewidoczna.
Proporcje Oblicza z rewersu doskonale pasuja réwniez do

wykonanego przeze mnie szkicu orientacyjnego awersu
Calunu oraz Weroniki®, nawet jesli wystepuja pewne
roznice w ukladzie plam krwi (fot. 20). Ponadto nalezy
zauwazyc, ze odbicie z rewersu jest lustrzanym odbiciem
wizerunku z awersu, co sprawia, ze Calun przypomina
negatyw fotograficzmy.

Fot. 19: Oblicze [rewers) Fot, 20: Gﬂllt:m [awers)

¥ G, Fanti - R. Maggiolo, The double superficiality of the frontal image of
the Turin Shroud (2004), 55, 491-503,
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a) Prdby wykonania kopit wizerunku
Wszystkie proby wykonania dokladnej kopii wizerunku
z Calunu - ze wszystkimi jego niezwyklymi cechami -
nalezy uznac za nieudane. Mimo wielu eksperymentow
nie udalo sie uzyskaé wszystkich wlasciwosci, jakimi
charakteryzuje sie odbity na Calunie wizerunek.

W odniesieniu do samych tylko Sladéow krwi nalezy
wskazaé nastepujace wlasciwosci:

— Jest to zakrzepla krew grupy AB, pokrywajgca skére
biczowanej osoby.

- Na obrzezach spowodowanych przez uderzenia bicza
ran cietych i ttuczonych wystepujg slady osocza.

= Czlowiek, ktorego okrywal Calun, byt martwy, o czym
Sdwiadczy fakt, Zze z rany w boku wyplynely oddzielnie
krew i osocze.

- Pod wplywem fibrynolizy krew, ktora tworzyla skrze-
py na ranach zmarlego, splynela na len; zjawisko to
ustalo po kilku godzinach.

- Osiadajaca na pldtnie krew powstrzymala w tych
miejscach proces powstawania odbicia ciata.

- W niektérych miejscach krew byla wystawiona na
dzialanie silnego Zrodla ciepla (ognia)®®.

Analizy komputerowe odbicia clala wykazaly ponadto,

Ze zostaly na nim w stu procentach utrwalone wszyst-

kie cechy anatomiczne twarzy, co w przypadku szkicu

byloby niemozliwe. Najwazniejszym dowodem autentycz-

3 C. Brillante - G. Fanti — E. Marinelll, Caratteristiche delle macchie di
sangue da considerare in una ricostruzione della Sindone di Torino (n labora-
torio (2002), wyklad,
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nosci Calunu jest wszalze fakt, 2e odbicie jest fotogralia
- a dokladniej: negatywem fotograficznym - co wyszlo
na jaw dopiero po wykonaniu przez Secondo Pig pierw-
szych zdjec plotna.

b) Analizy komputerowe
Jak juz wspomniano, od czasu gdy wykonano pierw-
sze fotografie Calunu (Secondo Pia® w 1898 i Giuseppe
Enrie®™ w 1931 roku).
zainteresowanie relik-
wia wyraZnie wzro-
slo, sklaniajac liczna
grupe naukowcow do
podjecia intensywnych
badan. Po zakoneczeniu
prac przez powolana
na polecenie kardyna-
la Michele Pellegrina
komisje ekspertow
(1969), dwaj amery-
kansecy technicy — kapi-
tan John P. Jack-
son ikapitan Eric
J. Jumper, naukowcy
zJet Propulsion Labo-
ratory w Pasadenie

Fot. 21: 'l'ré_lw;«rmlarmv:.r
wizerunek ciata 2 Calunm

" (. P, Lo prima fofografio della 55, Sindone (1961), ss. 33-58.
o G, Enrie, La forografla dello 5. Sindone (1931 tenge, Lo Sania Sindone
riveinfa dalla fotografio (1933),
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— zbadali Calun za pomoca komputerow uzywanych przez
NASA do analizy zdjec przysylanych przez sonde Viking”.
W toku tych prac uzyskano na ekranie komputera traj-
wymiarowy obraz odbicia ciala na Catunie (fot. 21)%.

W 1978 roku w turynskim Centro Studi e Laboratori
Telecomunicazioni grupa ekspertow pod kierownictwem
profesorow Giovanniego Tamburellego oraz
Nello Balossina uzyskala te same, tyle e lepszej
jakosci trojwymiarowe fotografie relikwii. Wyniki te
profesor Tamburelli uznal za niezbity dowod, iz Catun
nie jest malowidlem (fot. 22), poniewaz badania porow-
nawcze przeprowadzone na zwyklych fotografiach nie
wykazaly cech trojwymiarowosci (fot. 23-24)*.

Fot. 22: Trojwymiarowy obraz na
eckranie komputern

Y0 P dackson - E. J. Jumper - W. R. Ercoline, Correlation of Imoge
Intensity on the Turin Shrovd with de 3-D-Striecture of a Human Body Shape
[1984]). s5. 22-44; 1. F. Jackson, Iz the Image on the Shroud De 1o a Process
Heretofore Unknown to Modern Sclence? (1990), 55, 3-29,

2 G, Tamburelll, Ricostrulto al compueter il valio della Sincdone, ss, 47-65:
N, Balossino, La ricerca informatica sull immagine detla Sindone (1996), s5. 1-11;
tene, Computer Processing of the Body Image.
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Fat. 23: Zwykla fotografia Fot. 24: Trajwymiarowy obirg
generowany kompulerowao

¢) Wizerunelk twarzy

W procesie elektronicznej filiracji obrazu usunieto zaklo-
cenia tla oraz wyostrzono kontrasty, co umozliwilto oceng
szezegotow, ktorej nie mozna bylo dokonac w oparciu
o0 obrazy dwuwymiarowe, poniewaz detale te byly na nich
albo niewidoczne, albo rozmyte®.
Trojwymiarowy obraz z Calunu
(fot. 25} ukazal sie na ekranie
komputera w kolorze zielonym.
Wyostrzenie kontrastow pozwo-
lito odkry¢ na twarzy zmarlego
nastepujace slady Krwi i ran:

3 M, Cappl. La Sindone: dalla A alla Z, ss. 368-371.
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Slady knwi, zlamanie nosa i otarcia

Fot. 26: Krople kowl na ezole

Fot. 27: Wyradne Slady krwi na wlosach

Fot. 28: Zlamanie nosa | opuchlizna na
lewym policelu

Fot. 28: Otartla nia lewe] kodel policzhowe)

41



Struziki i slergepy lerioi

Fot. 30: Struzka z lewej sirony czola

Fot. 31: kiora splvwa ko lewe| powiere,
twarzne w tym miejscu shizep,

Fot. 32: o pnasippnie sphywa po policzku.
tworzye kolejny skreop na gormej wardze.,
Tu strudka roedeieln sk na dwie mniejsze,
sphywalace po dolne| wardze

Fot. 33: ak do brody
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Fot. 34: Na lewej powiece najdujg sip
dwa shreepy lrwi

Fot. 35: Fod nosem | na wardze znajduje
slg shrzep, kiory pdy stal slg zbyt dudy,

Fot. 36: utworzyl krople, wyraznie
widorzne 2 prawe] strony ust

Fat. 37: Dwile kolejne strudki wyphywaja

Z nosa
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Fot. 38: Kropla krwi
ria drodiou porme] wargl

Fot. 33: | odpowiadajacy je| shreep sprawiala.
#¢ dolna warga [est nieco szplezastn

Fot, 40: Riovwnie? broda 1 wiosy s5
przesiaknicte krwig

Wymienione slady krwi tworza wedlug Tamburellego
najbardziej wstrzasajaca czes¢ wizerunku z Calunu.
Najlepiej widac to na zdjeciach, na ktorych zaznaczona
na czerwono krew pokrywa niemal calg twarz zmarlegn
(fot. 41-42).



Jesli chodzi o Oblicze zmarlego, Tamburelli dokonat
filtracji strukturalnej obrazu (fot. 43-44), ktéra pozwolita
mu uzyskac plastyczne odwzorowanie twarzy. Wrazenie
zostalo dodatkowo wzmocnione przez zmiang perspek-

tywy (fot. 45).
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Wykonane przez profesora Tamburellego, ktory zmart
w 1990 roku, szczegolowe analizy stanowia solidng
podstawe do podjecia préby poréownania Oblicza z Ca-
tunu Turynskiego z Volto Santo z Manoppello, czyli ,\We-
ronika”.



Il. ,Weronika”

Przedstawione powyzej argumenty $wiadczace o au-
tentyeznoscei Calunu Turynskiego nabieraja szczegol-
nej wagi w kontekscie wynikéw badan nad historia
i wlasciwosciami Volto Santo, czyli .Swietego Oblicza”
przechowywanego w kosciele kapucynow w Manop-
pello koto Pescary (fot. 46-47). Opisana w dalszej czesci

R

4l

v Pim

"“Valfo Santo
el B !

|
Fil !
]

’ Fot. 47: Kodcil kapucynow
Fat. 46: Manoppello w Manoppello: Swiatynia Vaolio Santo

naszych rozwazan zgodnosé utrwalonych na obu relik-
wiach wizerunkow twarzy - odzwierciedlonej rowniez
na przedstawieniach Chrystusa na scianach katakumb
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oraz w pozZniejszej ikonografii chrzescijanskiej — staje sig
najlepszym dowodem ich autentycznosci.

1. DZIEJE ,WERONIKI"

O ile prezentacja dziejéw Calunu Turynskiego odnosi
sie w plerwszym rzedzie do miejsc, w ktorych najpraw-
dopodobniej relikwia byla przechowywana, o tyle dla
dziejow Chusty z Manoppello - uprzedzajac nieco fakty,
nazywamy ja .Weronikg" - najwazniejsze sa starozytne
teksty chrzescijanskie, w ktérych znajduja sie wzmianlki
natemat Oblicza Chrystusa. Nalezy przy tej okazji
zauwazy¢, ze obrazy zasadniczo spotykaly si¢ ze sprze-
ciwem ze strony pierwotnego Kosciola, oficjalne uznanie
uzyskujac na Wschodzie dopiero w 843 roku, po zakon-
czeniu .sporu o obrazy™*. Jesli chodzi o chrzescijanstwo
zachodnie, wydaje sig, Ze rozwdj sztuki malarskiej doko-
nal si¢ przede wszystkim w oparciu o rzymskie malar-
stwo nagrobkowe, przy czym chrzescijanskie cmentarze
oraz katakumby powstaly nie wczesniej niz pod koniec
Il wieku's, Fakt ten ma szczegblne znaczenie dla rozu-
mienia wezesnych wizerunkéw Chrystusa.

Nic zatem dziwnego, Ze rowniez relacje chrzescijan-
skich pisarzy na temat prawdziwego wizerunku
Chrystusa pojawily sie stosunkowo poZno, kiedy
istnienie tego rodzaju obrazéw bylo juz powszechnie

“ Theologische Realenenzyklopddie, t. 6 (1980), s. 528n.
4 V. Flocchi Nicolal = F. Biscontl - D, Mazzolend, Roms christliche Kata-
komben (1998), 5 13.



znane. Swiadezy o tym na przyklad list Euzebiusza
z Cezarei, ,.0jca koscielnego dziejopisarstwa”, a zarazem
jednego ze zdecydowanych przeciwnikow kultu obra-
zow, do cesarzowej Konstancji, wdowy po wspolcesa-
rzu Konstantyna I Wielkiego, Lieyniuszu‘.
Konstancja poprosila mianowicie Euzebiusza o przyslanie
jej prawdziwego wizerunku Chrystusa, na co biskup Ceza-
rei odpisal, e wedlug niego kult obrazéw oznacza powrot
do balwochwalstwa, zakazanego juz przez Prawo Starego
Przymierza (Wj 20, 4; Pwt 5, 8). Wprawdzie Syn Bozy stat
sig czlowiekiem — pisal Euzebiusz - lecz po Zmartwych-
wstaniu nie mozna Go juz malowaé ,martwymi farbami”;
ponadto wigzataby sie z tym powaina groZba popadniecia
w poganski zabobon. Mimo to $wiadom swej historycznej
odpowiedzialnosci Euzebiusz napisal tez, ze oblicze ucznia
Jezusowego, ktory po Zmartwychwstaniu i wniebowstapie-
niu Mistrza przybyt do krola Edessy Abgara, w chwili spot-
kania mialo si¢ napelni¢ cudownym blaskiem. W innym
miejscu dziejopisarz wspomina o pochodzgcym rzekomo
z edeskiego archiwum liscle do krdla Abgara®.

Ow ,list Abgara”, wspomniany po raz pierwszy wlas-
nie przez Euzebiusza, odnosi si¢ do legendy moéwiacej
o korespondencji pomiedzy krolem Edessy (Osrhoene)
Abgarem V Ukama (4-7 przed Chr. - 13-50 po Chr.)
a Jezusem oraz o powstaniu Kosciola w Edessie*®. Kiedy

8 Euzebiusz £ Cezarel, Epistula ad Constanttam (2002).

7 Euzeblusz z Cezarel, Historla Kodclelna, I, 13; 11, 1, 6-8,

0 La leyenda del rey Abgar y Jesis (1995); E. von Dobschatz, Christus-
bilder (1899]), s. 102n.
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krél Abgar V zachorowal - glosi podanie - postanowil
wyslat do Jezusa swego sluge Ananiasza z prosba, by
go uzdrowil. Jezus odpowiedzial przez tegoz poslanca:

«Blogoslawieni, ktérzy we mnie uwierzyli, choclaz mnie
nie widzleli. Zaprawde napisano o mnie, 2e cl, ktérzy mnie
widzieli, nie wierzg we mnie, ci zas, ktdrzy nie widzieli,
wierzg | majg 2ycle. Wzgledem tego, co mi napisales, to
znaczy, bym przyszedt do Clebie, konieczne jest, bym doko-
nal wszystklego, po co zostalem postany, i bym wstapit do
Tego, ktory mnie poslal. Kiedy zostang wywyZszony, poéle
do Ciebie jednego 2 mych ucznidw, by Cie uzdrowil z choroby
i darowal nowe Zycle Tobie | tym, ktorzy sa z Tobg™?,

List jest niewatpliwie wyrazem podjetej pod koniec
111 wieku préby stworzenia tradycji majacej legitymizowaé
syryjskie chrzescijanistwo w Edessie, lecz warto zauwa-
zy¢, 2e rowniez Egeria (Aetheria) — autorka najstar-
szej napisanej przez kobiete, odkrytej dopiero w 1884
roku, relacii z pielgrzymki (Itinerarium Egeriae) - opisu-
jac swoja podroz do Ziemi Swietej (381-384), wspomina
o przechowywanym w Edessie liscie Jezusa, ktérego
kopii uzywano jako talizmanéw. Fakt ten wskazuje, jak
wielks czcig otaczano éw list, oraz dowodzi, Ze dokument
ten byt od dawna znany mieszkanicom Edessy™.

Jako inne dokumenty méwigce o prawdziwym wize-
runku Chrystusa nalezy wymieni¢ takie dziela jak

W, Bulst - H. Plelffer, Das Turiner Grabiuch und das Christusbild, t. 2,
8. 137 wymiana listéw pomiedzy Abgarem a Chrystusem, Wazystkie cytowane
tekaty Zradiowe zostaly przelodone w oparciu o tekst niemiecki (preyp. th).

¥ W. Cramer, .Abgar”, w: Lexikon ffir Theologle wnd Kirche, t. 1 (1993%;
Die Pilgerreise der Aetheria (1958).



Doctrina Addai czy Dzieje Judy Tadeusza. W obu tych
legendach wystgpuje niejaki Hannan (zapewne inna
wersja imienia wspomnianego Ananiasza) - malarz,
majgcy przekazac Jezusowi list Abgara, w ktérym krol
prosi Pana, by ten przyszed! do niego i uzdrowil go z clez-
kiej choroby. Postaniec i malarz w jednej osobie otrzymat
ponadto polecenie namalowania portretu Jezusa, ktory
mial przyniesé¢ wraz z odpowiedzia Nauczyciela,

Pochodzaca mniej wiecej z roku 400, spisana po
syryjsku Doctrina Addaiopowiada o malarzu Hannanie,
ktory za pomoca najlepszych farb namalowat w Jerozoli-
mie portret Jezusa. Nastepnie portret zostal przekazany
krolowi Abgarowi wraz listem, w ktorym zawarta byla
gwarancja opieki dla Edessy. Krol z ogromna radoscig
przyjal obraz i umiescil go w swoim palacu, otaczajac
wielks czcia:

~Ujrzawsazy, 2e Jezus mowi do niego, archiwista Hannan,
ktory byl malarzem krélewskim, wykonal za pomocy
najlepszych farb portret Jezusa, ktory zaniosl Abgarowd,
swernu krolowd i mistrzowi. Kiedy zas krol Abgar ujrzal
portret, przyjal go z wielka radoscig i umiescit na zaszezyt-
nym miejscu w jednym ze swolch palacdw™®.

Wedtug spisanych pomiedzy 609 a 726 rokiem Dzigjéw

Judy Tadeusza® niejaki Ananiasz zabral sie do malowania
portretu Jezusa, lecz nie byl w stanie w petni odwzorowac

% E. von Dobschitz, Christusbiider, s. 13; przeklad wlasny z jgzvka
niemieckiego wg W, Bulst — H. Plelffer, Das Turiner Grabtuch und das Chri-
stusbild, t. 2, 5. 112.

2 Acta apostolorum apocrypha (1959), 8, 274,
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Jego postaci. Kiedy Jezus spostrzegl daremne wysitki mala-
rza, zazadal, by podano Mu wodg, w ktorej obmyl twarz.
Nastepnie podano Mu .zlozone na czworo plétno” (rakos
tetradiplon), ktorym osuszyl twarz, wskutek czego na plot-
nie (sindon) pozostal cudowny wizerunek Jego Oblicza. To
wlagnie plotno Jezus przekazat Ananiaszowi:

.Kiedy Ananiasz przybyl 1 wrgczyl list, przyjrzat sie doklad-
nie Chrystusowi, lecz nie mogh uchwyeit Jego [postaci]. Ten
wszakze, znajac ludzkie serca, wiedzial o tym i zazadal
[wody do] mycia. Podano Mu te2 zloZone na czworo (tefra-
diplon) plotno. Kiedy sle zatem umyl, osuszyl swq twarz.
Wtedy wizerunek odbil sie na plétnie (sindon), a Jezus
podatl je Ananiaszowl.."%,

Weazystkie te legendarne relacje nie pozwalaja wprawdzie
na poznanie szczegblow dotyczacych obrazu, ale niezbicie
potwierdzajg istnienie utrwalonego na plétnie wizerunku
Chrystusa, ktory przechowywano w Edessie.

Inna legenda mowli, ze jeden z nastepcéw Abgara
chcial zniszczyé plétno, w zwigzku z czym miejscowy
biskup postanowil ukry¢ obraz w niszy w miejskich
murach. Plotno odnaleziono czterysta lat pézniej, podczas
oblezenia miasta przez Persow (544)%%, a wydarzenie
to w istotny sposob przyczynilo sig do zwycigstwa nad
oblegajacymi Edesse wojskami, poniewaz w chwili, gdy
oblezeni ukazali obraz na blankach miejskich murdw,

# E. von Dobschiitz, Christushilder, ss. 121n. 182; przeklad wlasny z je-
zyka niemieckiego wg W. Bulst - H. Pfelffer, Das Turiner Grabtuch und das
Christusbild, t. 2, s. 112.

* M. von Oppenheim, Hohleninschrift von Edessa mit dem Briefe Jesu
an Abgar (1914).
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Persowie uciekli, zostawiajac za sobg plonace machiny
obleznicze.

Swiete obrazy i znaki, w ktérych upatrywano gwarancji
Bozej opieki, mialy w tamtych czasach szczegdlne znacze-
nie. Zabierano je migdzy innymi - jak niegdys Arke Przy-
mierza — na kampanie wojenne. Na przyklad Konstan-
tyn uzywal jako Swietego znaku stawnego labarum®s,
zas cesarze Maurycjusz (582-602) i Herakliusz
(610-641) zabierali na wyprawy wojenne obraz Chrystusa
z Kamulii®,

Jako najwaziniejsze Zrodlo historyczne potwierdza-
jace istnienie obrazu wymienia si¢ dzielo Ewagriusza
Scholastyka (ok. 536-600), spisane okolo roku 594.
Mowa w nim o ,stworzonym przez Boga obrazie, ktorego
nie uczynila ludzka reka, a ktory zostal poslany przez
Jezusa Abgarowi, pragnacemu Go ujrzec”, zas w roku
544 odegral decydujaca role podczas obrony Edessy przed
Persami®,

a) Kamulia
Od tej pory po calym cesarstwie bizantyjskim rozszerzala
sle wies¢ o plotnie zwanym .Mandylion”. Réwnoczesnie
pojawity sie informacje o .Calunie z Kamulii® czy tez - jak
podajg inne Zrédla - Kamuliany, miasteczka w Kapadocji

¥ Sztandar z umieszezonym na nim znaklem kreyta iprzyp. th).

¥ E.von Dobschite, Christushilder, s. 50nn; W. Bulst - H. Pleiffer, Das
Turiner Grabtuch ind das Christusbild, t. 1, s. 117.

5 Ewagriusz Scholastyk, The ecclesiastical history of Evagrius Scholas-
ticus (2000); W. Bulst - H, Plelffer, Das Turiner Grabtuch und das Christus-
blid, t. 2, 5. 33.
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w poblizu dzisiejszego miasta Kayseri, ktore od 553 roku
zwano Justinianopolis Camulianorum, a stad rowniez
Kamuliana. To polozone niedaleko Edessy miasteczko,
dzié juz nie istniejace, stalo sie znane ze wzgledu na
plotno z obrazem Chrystusa, ktore w 574 roku przenie-
siono stamtad w uroczystej procesji przez Azje Mniejsza
do KEonstantynopola (tabl. 2). Calun miat byé przechowy-
wany w klasztorze mniszek, ktore osiedlily sie w Kamulii,
uciekajac przed Persami z Melitene. Byl to pierwszy obraz
o charakterze religijnym, ktorego udzialem stat si¢ — dotad

VERONIKA

—-—

15067 16087

L. RomMEADRDEN0  KONSTANTINOPEL iamyjia

= A

| 7057 16384646~ 574

|
e Edessa

30
JERUSALEM

[

Tabl. 2: Droga Weroniki® 2 Jerozolimy de Manoppello [ohok nazw odpo-
wiednle daty)

zarezerwowany dla wizerunkdw cesarzy i moznowiadcow
- publiczny kult w formie procesji i uroczystosci.

Calun z Kamulii jest ponadto pierwszym obrazem,
w odniesieniu do ktdrego uzyto tytulu acheiropoie-
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tos, .nie namalowany ludzks reks” - co wigcej, tytul ow
identyfikowano wlasnie z tym obrazem. Stad wizerunek
czesto okreslany byt jako Eikon acheiropoietos®.
Nic dziwnego, ze wokol obrazu z Kamulii powstal caly
szereg legend, z ktoérych dwie przetrwaly do naszych
czasow,

Pierwsza, zapewne starsza z nich®, ktora zachowala
sie jedynie w syryjskim przekladzie, bez pierwszej czesci,
musiala powstaé¢ pomiedzy rokiem 560 a 574. Pierwsza
data wynika z samego dokumentu, druga zas to rok
przeniesienia obrazu przezJustyna I1 do Konstanty-
nopola, o ktorym to wydarzeniu legenda nie wspomina.
Podanie opowiada o pogance imieniem Hypatia, ktorg
jakis maz Bozy zachecal do przyjecia wiary chrzescijan-
skiej. Kobieta zapytala jednak: .Jak mam czci¢ Tego,
ktory jest niewidzialny i ktérego nie znam?". Na pytanie
to otrzymala odpowiedz, kiedy pewnego dnia znalazla
w Zrodle obraz Pana .namalowany woda na Inianym
plotnie”. Hypatia wydobyla plétno z wody

.a kiedy je wydobyla | zobaczyla, 2e Jest suche, zdumiala

sie 1 okryta je plaszczem, ktory nosita, oddajac mu czesé,.,

A wtedy réwniez na plaszczu pozostalo [odbicle] postact,
ktore wydobyla z wody, ze wszystlimi [szczegolami]”.

Dalej legenda moéwi:

~Plerwszy obraz przybyl do Cezarei, kiedy uplynal pewien
czas od meki Pana. drugi zas preechowywano w wiosce

2 W, Bulst = H. Pleiffer, Das Turiner Grabtuch und das Christusbild, t. 2,
8, 23
# E. von Dobschiitz, Christushilder, as, 4**-7**,
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Kamulia, a Hypatia, ktora zostala chrzescijanka, zbudo-
wata dla niege swigtynig"®.

Tekst wspomina o jeszcze jednej kobiecie - nie wymie-
niajac jej imienia — ktéra przyniosta piekna kopig¢ obrazu
z Kamulii do swej wioski o nazwie Diobulion, gdzie
réwniez wybudowala $wiatynig. Obraz, na podstawie
ktérego wykonano kopig, zwano w owej krainie achei-
ropoietos.

Druga legenda, mdwigca o tym, .co si¢ wydarzylo
w Betlejem Kamulianczykow”, przypisywana Grzegorzowi
z Nyssy, wigZe powstanie obrazu z poganka o imieniu
Bassa lub Aquilina, zyjaca w czasach przeslado-
wan za panowania Dioklecjana (284-305), ktéra réwniez
chceiala zostad chrzescijanka. Z obawy przed swym pogan-
skim mezem Kamulosem, toparchq - czylinamiest-
nikiem — Kamulii, Aquilina zwrdeila si¢ do samego Chry-
stusa, a On polecit jej w modlitwie, by poloZyla na stole
biale plétno, a obok postawila przezroczyste, nie uzywane
naczynie z woda. Potern Pan ukazat si¢ jej w nocy, zwilzyl
dionimi swoje oblicze i osuszyl je czystym pidtnem

.i natychmiast pojawil si¢ na nim wizerunek bosko-ludz-
kie] postaci, najprawdziwsze odbicie, ktdre do dzis ukazy-

wane jest wazystkim™'.

Aquilina ukryla ten .$wiety odcisk™ w swoim domu,
przed Smiercia zas opisala calg historie i zamurowata

0 Tamde, s5. 4**-5%%
® W, Bulst - H. Pleiffer, Das Turiner Grabiuch und das Christushild, t. 2,
8. 25,
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dolument wraz z obrazem. Biskup Grzegorz, ktory dowie-
dzial sie o kryjowce. kazal przenies¢ obraz do Cezarei®,

Ojciec Pfeiffer twierdzi, Ze jesli wyodrgbnimy najwaz-
niejsze elementy tych dwoch legend, wowczas okaze
sie, 2e plerwsza  nich dowodzi, iZ po raz pierwszy poje-
cie acheiropoietos, .nie namalowany ludzka reka”,
zastosowano w odniesieniu do obrazu okoto roku 560;
wiedy tez pierwszy raz wspomniano o niezwyklym podo-
bienstwie wizerunkow z dwach plocien, stwierdzajac, ze
jeden jest kopia drugiego. - 7T

Z kolei druga legenda - z pew-
noécia nie pochodzaca od Grzegorza |
# Nyssy - mowi wyrazZnie, 2e odbi-
cie postaci Chrystusa na plotnie
ukazywane jest wiernym. Wzmianki
o dwich cesarzach - Dioklecja-
nie { Teodozjuszu (379-395)

— §wiadeza zdaniem Pleiffera o tym, Lionu oo e
Fot. 48: Pasterz ceyLajacy.
hipogeum Aurelluszy

Zze za panowania przesladujacego
chrzescijan Dioklecjana obraz powstal
jako wyraz opozycji Chrystusa przeciw cesarzowi, zas za
Teodozjusza zostal odnaleziony. Za panowania tego ostat-
niego obrazy zyskiwaly zreszig coraz wigksze znaczenie
w panstwie rzymskim — wystarczy wspomniec pochodzace
z tego okresu portrety diugowlosego Chrystusa w kata-
kumbach (fot, 48} czy rzezby na sarkofagach®™.

2 B, yon Dobschitz, Christusbilder, Beilage | B [tekst na s5,. 12°°-18%),
© W, Bulst — H. Pleiffer. Das Turiner Grabiuch und das Christushid, t. 3,
55, 24-27, 57-G4,
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Najwasmiejsza wzmianka o obrazie z Kamulii znajduje
sie jednak u Georgiosa Kedrenosa®:

-Przybyl nie namalowany ludzles reks [obraz] z Kamulii...™,

O tym nie namalowanym ludzka reks obrazie wspo-
minarowniez Theophylactus Simocatta®®, piszacy
za czasow wschodniorzymskiego cesarza Herakliusza.
W jego opisie bitwy nad Arzamonem (586) czytamy, ze
bizantyjski wodz Philippikos zagrzewal swe oddzialy do
walki za pomoca cudownego obrazu,

«0 ktérym od najdawniejszych czasow az do dzis mowi
slg, 2e jest dzielem samego Boga, ktérego nie utkala reka
tkacza, ani nie zabarwita farba malarza™.

Szczegdlna role acheiropoietos odegral podczas
kampanii perskiej cesarza Herakliusza z roku 622,
o czym pisze Georgios Pisides wswym skierowa-
nym do cesarza hymnie:

Wzial boska postaé, godng czci,

odbicie nie napisanego pisma,
ktérego nie spisaly rece, lecz w obrazie tym

™ Georgii Cedrent Annales [zapis detyczacy poczathu 1566 r.). Georglos
Hedrenos, zapewne mnich, pisal swojg kronike a2 do dmierci w 1057 roku,
Jest to kompilacja starazych dokumentdw | dziel. Podstaws kroniki z lat 811-
-1057 jest dziela loannisa Skylitzisa,

 Przeklad z Jezyka niemisckiego wg W, Bulst — H. Plelffer. Das Turiner
Grobiuch und das Christushild, t. 2, 5. 110.

% Theophylactus Simocatta, Geschichte [1985).

% E. von Dobschitz, Christusbilder, sa. 51, 127*; przeklad z jezyvka
niemicckiege wg W, Bulst - H. Pfelffer. Das Turiner Grabtuch und das Chri-
stushild, t. 2, 5. 22,



Logos, ktory ksztaltuje Wszechdwiat, nadajac mu forme,
bez pisma i formy - jak sam bez ludzkiego nasienia
splodzony — wlasna uczynil sztuka...

W tym przez Boga napisanym prawizerunku pokladajac
nadzieje,

rozpoczgles boski ba).
Ufajmy, e Logos, nasz przyjaciel,
Zawsze wspomoze nas w boju o sprawiedliwogé™®s,

Ten sam poeta pisze w wierszu poswigconym ,nie nama-
lowanemu ludzks reks obrazowi Kamulianeczykow™

«Jako nie majacy poczatku - nie jest owocem sztuki;
Jako niewypowiedziany — powstal bez utycia pedzla™®,

b) Konstantynopol
Jak juz wspomniano, w roku 574, a wiec za panowania
Justyna Il (565-578), Chuste z wizerunkiem Chrystusa,
zwana acheiropoietos, przeniesiono z kapadockiej
Kamulii do Konstantynopola. Tam obraz zajgl miejsce
labarum, sztandaru Konstantyna, ktérego po profana-
cji za czaséw Juliana II Apostaty (ok. 361-363)
nie mozna juz bylo nosi¢ na czele wojsk cesarskich.
W 574 roku nowym cesarskim palladium uczyniono
Chuste z Kamulii, na ktorej widniato Oblicze Chrystusa.
Chusta pelnila t¢ funkcje az do roku 700. Tego rodzaju
palladia, majace zapewnic zwyciestwo wladcom, a dobro-
byt obywatelom, nie byly jednak wystawiane na widok
publiczny; zwykle pozostawaly w ukryciu, podczas gdy

% E, von Dobschiitz, Christusbilder, ss. 53, 128*%
% Tamie, ss. 54, 129
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ludowi ukazywano kopie - na przykiad nad pochodza-
cym rzekomo z Troi rzymskim palladium piecze mialy
sprawowa¢ westalki. Wolno bylo jednak?e tworzyé kopie
tego rodzaju obrazow™.

O czym byla juz mowa, identyfikacja cesarskiego
palladium z obrazem z Kamulii znajduje potwierdze-
nie w uzytych przez Theophylactusa Simocatte wyra-
Zeniach, ktore sugerujq nadprzyrodzone pochodzenie
tkaniny i wizerunku™.

O tym, jak szeroko znany ijak wielka czcig byl
otaczany obraz Chrystusa, Swiadczy choéby fakt, ze
okolo roku 570, a zatem jeszcze przed przeniesieniem
plotna z Kamulii do Konstantynopola, cesarz Justyn II
podarowal papiezowi Janowi III (561-574) krzyz (fot.
49-50), na ktorego odwrocie umieszczono medaliony
z portretami cesarza i jego zony (na belce poprzecznej)
oraz dwoma wizerunkami Chrystusa [na belce piono-
wej). Dzi$ krzyz znajduje sie w skarbeu Bazyliki Swie-
tego Piotra w Rzymie (eksponat nr 8).

W roku 692 Justynian Il jako pierwszy wladca
w historii kazat wybi¢ wizerunek Chrystusa na monecie,
na ktorej rewersie znajdowal si¢ portret cesarza (fot. 51-
-52). Réownie imponujgca jest zlota moneta, tak zwany
solidus (fot. 53), cesarza Michatla III (842-867). Nalezy
przy tym zauwazy¢, ze w 843 roku za sprawag matki

™ H. Pleiffer. Der Schleler von Manoppelle und die fkonographle des Chri-
stusanflitzes, w: A, Resch, Paranormologie und Religion [1997), ss. 125-146, tu:
& 128; K. Dietz, Einige Hypothesen zur Frithgeschichte des Turiner Grabtuchs
(2000), 5. 351; E. von Dobschitz, Christusbilder, ss. 10, 19, 144.

" E. von Dobschiitz. Christushilder, 5, 55,
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Fot, 49-50: Krzv: Justyna [1: po lewej awers, po prawe| rewers
[skarbiec Bazyliki Swiclego Plotra)

maloletniego jeszcze cesarza, Teodory, jeden z synodow
w Konstantynopolu ostatecznie zezwolil na kult obrazow.
Tego, #ze wzorcem dla wymienionych portreiow Chry-

Fot. 51-52: Solidus Justyniana [I; po lewe] awers z wizerunkiem
Chrystusa, po prawe| rewers 2 portretem cesarza [Muzenm w 51 Gallen]
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stusa byl wizerunek z Chusty z Manoppello. czyli ,Wero-
niki", dowodzi chociazby kosmyk wloséw na Srodku czola
(por. medalion Chrystusa na krzyzu Justyna oraz na
monecie) oraz fakt, iz z Oblicza utrwalonego na Calunie
Turynskim nie da sie uzyskaé tak doktadnych danych,
a tym samym wykonac tak szczegolowego portretu,
w kazdym razie nie bylo to
mozliwe przed 1898 rokiem,
kiedy znano jedynie nega-
tyw wizerunku. Specy-
ficene cechy Chusty z Ma-
noppello - o ¢zym jeszcze
bedzie mowa - dostarczajg

w tym miejscu jednoznacz-

Fot. 53: Solidus cesarza Michata 1 niych przestanek.

c] Rzym
Pomiedzy rokiem 695 a 705, to znaczy pomiedzy pierw-
szym a drugim panowaniem Justyniana Il (10 lipca 685
— koniec 695 oraz lato 705 - 4 listopada 711), obraz
z Kamulii zniknal ze stolicy cesarstwa. W tym okresie
sytuacja cesarstwa bizantyjskiego byla tak niepewna,
#e patriarcha Konstantynopola Kallinik I (693-705)
postanowil ratowac cenna relikwig, przekazujac ja w da-
rze papiezowi Janowi VII (705-707), pochodzacemu
z zadomowionej na dworze bizantyjskim greckiej rodziny
arystokratycznej. Wedlug pozniejszych relacji relikwia
przebyla droge do Rzymu w cudowny sposob. Tak czy
inaczej okolo 705 roku Chusta z autentycznym wizerun-
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kiem Chrystusa zostala jako .Weronika" umieszczona
w kaplicy zbudowanej przez papieza Jana VII™.

Nazwa iimie ,Weronika" powstaly z polaczenia
greckiego slowa eifcon (obraz) oraz lacifiskiego przymiot-
nika vera (prawdziwy); stad .Weronika" to ,prawdziwy
obraz”. W pochodzacym z czasow pontyfikatu Alek-
sandra III (1159-1181) Descriptio Bazyliki Swietego
Piotra autorstwa Petrusa Malliusa czytamy, 2e przed
poswigconym Maryi oratorium Jana VII znajduje sie
~rowniez Chusta Chrystusa, zwana «Weronikag»" (est
etiam sudarium Christ! quod vocatur Veronica)™. Descrip-
tio opisuje rowniez powstanie wizerunku:

wJak glosi ustna tradycja, Chrystus otarl plotnem swoje
najéwigtsze Oblicze przed meka, kiedy Jego pot stal sie jak
krople krwi, ktére splywaly na ziemie™™,

W roku 1197 papiez Celestyn III (1191-1198)
kazal umiesci¢ relikwie w zbudowanym zapewne na tym
samym miejscu nowym cyborium (fot. 54). Najpézniej
w roku 1200 obraz zaczgto pokazywaé publicznie™,

T H. Plelffer, Der Schleier von Manoppello und die Tkonographie des Chri-
stusantlitzes, 5. 140,

7 Petrus Mallius, Romani Basilicae veleris Vaticanae descriptio cum notis
Pauldide Angeits (1648); tente, Descriptio Bastlicae Vatlcanae aticta atque emen-
data @ Romano presbitero, w: Codice Topografico della Cittd di Roma (1946),
vaol. IIL, 88, 375-442, tu: s. 411,

™ Petrus Mallius, Descriptio Basilicas Vadioonae aucta abgue emendata a Ro-
mano presbitero, s. 420. Uzyte w tekscle lacinskie slown sudarium odpowlada
ufywanemu w grece na okredlenie Mandylionu rzeczownikow] seudearton.

™ E.von Debschitz, Christusbilder, s. 285*n: G. Woll, Schleter und Spie-
gel [2002), =. 446n.




Prawdziwym promotorem
wizerunku byl papiez Inno-
. centy 111 (1198-1216). Na
'L“I'I' okres jego pontyfikatu przy-
' pada nie tylko zdobycie Bizan-
acjum przez krzyZowcow, lecz
rowrniez przeniesienie siedziby
papieza z Lateranu na Waty-

: — = . = | kan. Po zajeciu przez krzyzow-
?%ﬂ%%;&;{ cow Konstantynopola (1204)
Afaiies ustata grozba, 2e prawowici
Fot. 54: Cyborium Weroniki”

2 1197 roku w Bazylice Swictego  WiaSciciele upomna si¢ o zwrot
St AR e Weroniki” irelikwia mogla

zosta® umieszczona na Watykanie. W 1208 roku papiez
wprowadzil zwyezaj dorocznej procesji z Weronikg” z Ba-
zyliki Swietego Plotra do zalozonego przez siebie szpitala
S. Spirito™. Kiedy w 1287 roku syryjski mnich Raban
Sauma przybyl de Rzymu jako wyslannik Ilchana
Arguna, wirod swigtych skarbow Bazyliki Swietego
Piotra pokazano mu rowniez .Weronike”, mowiac, ze jest
to obraz, ktory Chrystus przesial krélowi Edessy Abga-
rowi™, O Weronice” pisze rowniez Dante Alighieri
(1265-1321) w Pilesni XXXI Raju, ww. 103-108:

Jako gromadka plelgraymow, gdy wita
Twarz wierzylelng Chrysta w Weronice

™ Papn Innocentios I, nnocendd [ Romani Pontificis Operooomnia, 1 1-4
(1889-1891).

TR, von Dobschite, Christusbilder, s, 285%n: G. Woll, Schieier und Sple-
gel, 55, 189, 240",



I w wizerunek, patrzenia niesyta,
Poglada, pasgc nim cheiwe Zrenice:

« O Panie Jezu, o Boze prawdziwy,
Tak wygladalo Twoje Swicte lice?...» "7,

Wszystkie przytoczone opisy Swiadezg o tym, Ze
Weronika" byla powszechnie znana i czezona. Pokazy-
wano ja wysoko postawionym osobistosciom, a od roku
1300 - jesli nie wezesniej — rowniez ludowi (fot. 55). Do
Rzymu przybywaly tysigce pielgrzyméw, pragnacych
oddaé czesé wizerunkowi.
Cala grupa malarzy wyko-
nywala na zlecenie kupcow
kopie .Weroniki”, sprzeda-
wane nastepnie pielgrzy-
mom na pamigtke pobytu
w Rzymie.

Na poczatku XVI wieku,
wraz z rozpoczeciem budo-
wy nowej Bazyliki Swie-
tego Plotra lub w czasie
Sacco di Roma, obraz zostal | T
przeniesiony do innej, do mmﬁmw‘m““'*
dzis nieznanej kryjowki.

18 kwietnia 1506 roku, za pontyfikatu Juliusza II
(1503-1513), polozono kamien wegielny pod budowe
nowej bazyliki - dokladnie w miejscu, w ktorym dzis
znajduje sie Kolumna Weroniki. Po §mierci ksigcla Ka-

™ Dante Alighleri, Boska komedia, Raj, Plesn X201, ww. 103-108 (prze-
klad E. Porgbowlcza).
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rola Burbona (6 maja 1527 roku), za czasow Kle-
mensa VII (1523-1534), podczas tak zwanego Sacco
di Roma, to znaczy przeprowadzonego przez pozbawione
dowddztwa wojska Karola V szturmu na Rzym, doszlo do
spladrowania miasta i brutalnych mordéw na miejsco-
wej ludnosci. Wowcezas miata réwniez miejsce kradziez
relikwii przechowywanych w Bazylice Swietego Piotra.
Klemens VII, ktoéry w posplechu uciekl do Orvieto, nie
mial ezasu zabezpieczyé relikwii. Wedhug réznych auto-
row w tym zamecie miala znikngé takze Weronika"™,
Jednakze inne Zrédia odrzucajq te hipoteze. Jeden
z zolnierzy z tyrolskiego Frundsbergu pisze w swoim
dziele zatytulowanym Prawdziwa i krdtka relacja (Die
Wahrhafftige und Kurtze Berichfung), 2e nie znalaziszy
~Weroniki”, grabiezcy zabrali inne relikwie®, Po powro-
cle do Rzymu Klemens VII zrobil wszystko, aby odzy-
skat utracone skarby. 26 listopada 1528 roku papiez
zarzadzil, by zwrocone Rzymowi relikwie przeniesé
w uroczystej procesji z kosciola San Marco do Bazyliki
Swietego Piotra®. Historycy powinni wyjasnié, czy byla
wsrod nich réwniez ,Weronika®, czy te2 moze znikla ona
juz w 1506 roku, gdy kladziono kamien wegielny pod
nowg bazylike, a tym samym podezas Sacco di Roma
znajdowala sie gdzie indziej. Tak czy inaczej w latach
1533, 1535, 1536, 1550, 1575, 1585 oraz 1600 ,Wero-

™ A. Chastel, 1 sacco di Roma 1527 (1983).

% Die Wahrhafftige und Kurtze Berichtung, w: A. Chastel, [l sacco di Roma
1527, 5. T9.

8 F. M. Torriglo. Le sacre grotte vaticane (1639), s. 259,
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nika" byla wystawiana na widok publiczny. Pytanie,
co wowcezas prezentowano pielgrzymom, pozosiaje bez
odpowiedzi, poniewaz nikt z zewnalrz nie mogh zweryfi-
kowaé autentycznosci wystawianego obrazu®. W swoim
pochodzacym z 1616 roku manuskrypeie, zawierajgecym
dokiadny wykaz wszystkich przeniesionych ze starej
bazyliki przedmiotow, notariusz watykanskiej bazyliki
Giacomo Grimaldi pisze, e podczas Sacco di Roma
Chusta pozostala nienaruszona®,. 21 marca 1606 roku
po raz ostatni wyniesiono Weronike” z archiwum, w kto-
rym miala byé przecho-
wywana w czasie prac nad
wschodnia czescia bazyliki,
i ukazano ludowi®. Od tej
pory nikt juz jej w Rzymie
nie widzial.

Pozostaly po niej jedynie
przechowywane w skarbecu
Bazyliki Swietego Piotra
puste ramy z rozbita krysz-
talowsq szyba (fot. 56). Uszko-
dzenie szkla kaze przypusz-
czac, ze ptotno z wizerunkiem
Chrystusa zostalo w pospie-

Fot. 5B6: Weneckie ramy “Weroniki™
(skarbice Bazvliki Swictego Piotra)

f1 5 Gaeta, Nl valto del Risorto (2008), s, 21.

83 (5, Grimaldl, Opusculum de Sacrosanio Vieronicae Sudario A Lancea
qua Salvaloris Nostri Jesu Christi Latus patuit. In Vaticana Basilica maxima
Veneratione asservatis... M616 [poprawione na 1618) — Biblioteca Vaticana,
Archivo San Pletro, cod. H3.

84 [7 won Dobschiitz, Christusbilder, s. 331"
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chu wyrwane z relikwiarza. Rama o wymiarach 40 x 38
x 5,1 centymetra zostala podarowana kapitule Bazyliki
Swietego Piotra z okazji Roku Jubileuszowego 1350 przez
trzech weneckich arystokratéw jako wyraz ich wiel-
kiej czci dla Chusty. Za pontyfikatu Pawta V (1605-
-1621) wykonano jeszcze kilka kopii Weroniki, po czym
natychmiast zakazano wykonywaé nastepne. Jak pisze
ojciec Pfeiffer, dziwnym trafem w tym samym czasie,
dokladnie w roku 1618, w malym miasteczku w Abruzji
- Manoppello - jednemu z bogatych mieszkancow zaofe-
rowano kupno dalece piekniejszego wizerunku Chry-
stusa niz przedstawiony na wspomnianych kopiach.
W 1622 roku, za pontyfikatu Grzegorza XV (1621-
-1623), wykonano jeszcze dwie kopie watykanskiego wize-
runku, a nastepnie Urban VIII (1623-1644) surowo
zakazal kopiowania obrazu, kazal zniszczyt wszyst-
kie wykonane w ostatnich latach kopie, a w 1640 roku
polecil sporzadzi¢ Relazione Istorica, ktorg ukonczono
w 1646 roku. Zapewne wiedzial o zniknigeiu Weroniki”
i dlatego zareagowat z takim zdecydowaniem?®®,
Zdaniem ojca Pfeiffera wykonane na poczatku
XVII wieku kopie ,Weroniki” opieraja sie na przechowywa-
nym wiwczas w kosciele San Silvestro in Capite Mandylio-
nie®, ktory od 1871 roku znajduje sie w Watykanie, a dzis
przechowywany jest w Galleriola del Romaneili, w poblizu
Redemptoris Mater, prywatnej kaplicy papieza (fot. 57)%.

= W. Bulst - H. Pleiffer, Das Turiner Grabtuch und das Christushbild,
t. 2, 5. 660,

= Tame, 5. 55.

W Jesus Chrisius gestern, hewte, in Ewdgheit (2000), 5. 22,
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W 2000 roku, podezas
swiatowej wystawy
w Hanowerze, obrazwy-
stawiono w pawilo-
nie watykanskim jako
Mandylion z Edessy” —
«najstarszy wizerunek
oblicza Chrystusa"®®.

d} Manoppello
Nowy rozdzial dziejow
zaginionej rzymskiej
Weroniki” zaczeli pisac
w ostatnich latach nie-

i i N Fot. 57: Mandvlion 2 Watykanu
miecka trapistka sio- [San Stlvestro)

stra Blandina Paschalis
Schlomer oraz jezuita Heinrich Pfeiffer.

W 1979 roku wrece sio-
stry Blandiny (fot. 58), ktora
jako farmaceutka z wyksztal-
cenia oraz malarka ikon Zywo
interesowala si¢ Calunem Tu-
rynskim, wpadl numer pisma
+Das Zeichen Mariens” z grud-
nia 1978 roku. Zamieszczono
w nim artykul Renza Allegriego
i Paula O. Schenkera, zatytu-

Fot. 58: 5. Blandina Paschalis
Schlamer OCSO towany ,Volto Sanfo z Manop-

¥ Tamie, ss5. 22-31.
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T e e wneesems - pello” (WVolto Santo von

DAS "VOLTO SANTO"

=

Fot, 69: Artykul = plama .Das

Manoppello” - fot. 59). Po-
czatkowy brak zaintere-
sowania ustapil miejsca
fascynacji, kiedy malarka
ikon dostrzegla, Ze na
wizerunku z Manoppello
wystepuje caly szereg po-
dobienstw do Oblicza u-
trwalonego na Calunie
Turynskim. a naktadajac
na siebie [olie z reproduk-
cjami obu wizerunkow,

Zelchen Marlens" 12 [1978). 5. 7

zaczela gorgczkowo odkry-
wad coraz liczniejsze .punkty
wspolne”. W 1984 roku, ostatece-
nie przekonawszy si¢ o zgodnosci
obu wizerunkow, siostra Blan-
dina przeslala zgromadzone
przez sicbie materialy do miesz-
kajacego w Darmstadt uznanego
eksperta w dziedzinie badan nad
Calunem Turynskim, profesora
Wernera Bulsta 5J. Gdy ojciec

Fot. 60: Prol. Heinrich Plelffer 5J

Bulst otrzymatl przesyvike, goscil wlasnie u niego wspatbrat
zakonny i bliski wspélpracownik, doktor Heinrich Pfeiffer
SJ (fot. 60), profesor historii sztuki chrzescijanskiej na
Papieskim Uniwersytecie Gregorianskim w Rzymie; Ojciec
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Bulst otworzyt gruba koperte — wspomina ojciec Pleiffer
— wyjal fotografie i szkice, po czym podal mi je, méwige:
«To cos dla ojeas ™.

Kiedy po powrocie do Rzymu ojciec Pleiffer dokladniej
przyjrzal sig otrzymanym materialom, zdecydowal sig
asobiscie pojechaé do lezacego w poblizu Pescary Manop-
pello (fot, 61-62), by na miejscu wyrobi¢ sobie opinie na
temat wizerunku, Od pierwszej chwili, gdy tylko spojrzal
na Chuste, nie mial najmniegjszych watpliwosei: [To zagi-
niona «Weronika» z Bazyliki Swietego Piotra w Rzymie!”.
Zeby dowies¢ tego na plaszezyZnie historyeznej, ojciec
Pleiffer i ojciec Bulst — ktory neta bene nigdy nie cdwie-

Fot. 61-62: Manoppello na maple Wioch | Abruzji

B, P Schiomer, Der Sclileier pan Manoppello vnd das Grabtuch von
Turin (20017, . 1.
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dzit Manoppello i nigdy nie zaakceptowat twierdzen swego
zakonnego wspolbrata — wspélnie wydali w 1991 roku
drugi tom dziela zatytulowanego Catun Turyriski i obraz
Chrystusa (Das Turiner Grabtuch und das Christusbild),
opatrujac go podtytulem Prawdziwy obraz Chrystusa (Das
echte Christusbild)®®. W dziele tym znajduje si¢ doglebne
opracowanie tematu z punktu widzenia historii i historii
sztuld.

To wlasnie dzieki tej ksigzce poznalem ojca Pfeif-
fera, ktérego niebawem zaprosilem na odbywajacy sie
w 1995 roku w Innsbrucku XV Miedzynarodowy Kongres
Imago Mundi”, poswigcony tematowi ,Paranormologia
i religia”. Rzymski gos¢ wyglosil na nim dwa wyklady
o Calunie z Turynu i Chuscie z Manoppello”. Podczas
swego wystapienia ojciec Pfeiffer wykazal w oparciu
o Relacje historyczng (Relatione historica), sporzadzong
w 1645 roku przez kapucyna Donata da Bombe®, e po
zniknieciu z Rzymu Chusta zostala podarowana klasz-
torowi kapucynéw w Manoppello.

* W Bulst - H. Plelffer, Das Turiner Grabtuch und das Christusbild, t. 2,
1981,

* H. Plelffer, Das Grabtuch von Turin und die Wisserischaft, w: A. Resch,
Paranormologie und Religion [1997), ss. 105-123, 125-146.

= H, Plellfer, Der Schleter von Manoppello und die Ikenographie des Chri-
stusantlilzes, 5. 125: [Prosze zwriclt uwage: u zamiast v) Venz at breue rela-
tione historiea d'una miracolosa figura, .ouerimagine del ualto di Christo Signor
nosiro passionato, et tormentato; qualal presente s rifroun nel Conuerto de’
Padr Cappuecini di Manoppetle, Terra (n Abruzzo citra Prouintin del Regro di
Napoli. Per il padre N. da N. da N. Predicatore Capucino della medesima Prouin-
Hin dAbruzzo 1645 przechowywana jest jJako odrgeznie spisana kslazeczka
w archiwum prowincjalnym kapucynéw w Santa Chiara w LAquill: 5. Gaeta,
I volto del Risorto, s. 54,
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W owej Relagji historycznej mowa jest o tym, 2e za
czastw papieza Juliusza I1 mieszkal w Manoppello,
w Krolestwie Neapolu, niejaki doktor Giacom’ Anto-
nio Leonelli, czlowiek niezwykle uczony, zamoiny
i cnotliwy, ktorego tozsamos¢ niestety do dzis pozostaje
zagadka™. W roku 1506 6w dottore Leonelli zostal zagad-
niety na placu przed kosciolem 5. Nicola przez jakiegos
obcego pielgrzyma, ktory przekazawszy mu w kosciele
paczuszke z Chusta, zniknatl bez sladu. Leonelli prze-
chowywat Chuste z Obliczem Chrystusa w swoim gabi-
necie w specjalnie dla niej wykonanej i zabezpieczonej
niszy. Do pokoju mogli wchodzi¢ wylgcznie czlonkowie
rodziny i tylko w obecnoéci doktora. Tradycje te konty-
nuowali jego spadkobiercy. Kiedy doszlo do sporu miedzy
prawnukami doktora, niejaki Pancrazio Petruceci,
zolnierz imaz Marzii Leonelli, dziedziczki rodu,
wdart sie do domu, by silg odebra¢ obiecany jego 2onie
spadek, nielegalnie przywlaszczony przez jej brata®.

Warto przy tej okazji zwrocié uwage na fakt, 2ze na
siedemnaste] stronie Relacji..., gdzie zostala opisana
kradziez, jakas obca reka dopisala na gornym margi-
nesie ,Nel 1608 santissima Imagine viene pigliata”
(- 1608 roku Swiety obraz zostal skradziony")®.

W 1618 roku, kiedy Petrucci, dla ktérego Chusta nie
przedstawiala szczegolne] wartosci, znalazt sie w wiczie-
niu Regia Udienza w Chieti, jego zona Marzia zwrdcila sie

8 5. Gaeta, Il volto del Risorto, 8. 55.
M Zob. Relatione historfca, &8, 11-13,
15 5, Gaeta, Il volto del Risorto, 5. 38,
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Zrozpaczona do doktora Donat’' Antonia De Fabri-
tiis, ktéremu sprzedala Chuste za kwote czterech scudo,
a nastepnie za uzyskane w ten sposéb pienigdze wyku-
pila me2a z wiezienia®. Szeroki na cztery dlonie obraz
byt w tak oplakanym stanie, ze De Fabritiis uznal go za
bezwartoSciowy i odloZyl na bok, cheac sie go pozbyé,
odzyskujac wydane nan pieniadze®".

Wtedy spotkal kaplana kapucynskiego Clemente
da Castelvecchia, ktéremu zwierzyl si¢ ze swojego
zmartwienia. Kapucyn natychmiast rozpoznal praw-
dziwa wartosé obrazu, namawiajac przy okazji De Fabri-
tiisa do wsparcia budowy klasztoru w Manoppello®,

Takie sa najistotniejsze wypowiedzi Relagji historycz-
nej, ktérej oprawiony w pergamin oryginal, o wymia-
rach 21 x 15,5 centymetra, przechowywany jest dzisiaj
w archiwum prowincjalnym kapucynéw w Convento di
Santa Chiara w LAquili. W dziele tym wspomniane sa
trzy daty: 1506, 1608 oraz 1618. Autor nie wyjasnia, skad
zona olnierza zna dokladng date (1506) przekazania
Chusty swemu przodkowi. Réwniez Donato da Bomba,
sam autor relacji, pierwotnie adresowanej do ministra
generalnego zakonu, ojca Innocentia da Caltagi-

™ Zob. Relattone historica, s. 20: .[...) Andd dunque la buona, et simplice
donna al Dettor Donate Antonio de Fabritils della medsma Terra di Manoppello
[...) et portandogli la santissima Imagine, lo pregd da parte di suo marito, che
se la comprasse O se la pigliasse In pegno, sin che suo marlto rinornaua (...)
diede alla donna quattro scudi correndo gll anni del Signore 1618 [...)".

¥ 5. Gaeta, [l volto del Risorto, 5. 60.

" Tamze, s5. 61-63.
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rone, pozostaje w dokumencie anonimowy, podpisujac
sle jako . Padre N. da N.".

Spisywanie Relagji.. musialo sie rozpoczac w roku 1640,
nawet jesli na stronie tytulowej widnieje data .1645", Byé
moze wynika to z faktu, ze Urban VIII, zdecydowany prze-
ciwnik publicznego ukazywania .Weroniki”, zmart dopiero
w roku 1644, Nic zatem dziwnego, ze w ksiaZeczce, ktora
zawiera piecdziesiat cztery paginowane strony i siedem
nie paginowanych kartek oraz dwie karty tytulowe, nie
ma ani jednej wzmianki na temat rzymskiej .Weroniki”,
najcenniejszej watykanskiej relikwii, jako zywo przypo-
minajgacej Chustg z Manoppello.

W zwiazku z powyzszym ojciec Pfeiffer stwierdza:

.Rok 1506 bezposrednio poprzedza zburzenie pierwszej
czescl Bazyliki Swietego Piotra w Rzymie, zas rok 1608
dokladnie okresla date zburzenia drugiej czesci bazyliki,
kiedy to zdemolowano kaplice, w ktirej przechowywano
wezednie] Chuste Werondkl - albo lepie): «Weronikes - to
znaczy prawdziwy wizerunek Chrystusa utrwalony na
Chuscie. Czy to mozliwe, by kapucyni z Manoppello nie znali
tychdat i przeblegu stopniowego wyburzania stare] Bazyliki
Swietego Piotra w Rzymie oraz nie styszeli o najcenniejszej
relikowil Wiecznego Miasta? Trudno w to uwlerzyé. Z pewnos-
cig nie pomylimy sie, twierdzgc, i2 Chusta z Manoppello jest
zaginiona rzymska «Weronikes, a nawet wigcej - twierdzac,
e odnalezlismy t¢ najeenniejsza rzymsks relilkowie™®,

Przypuszczenie, ze w 1608 roku Petrucci wykradt
Chuste nie z domu brata swej Zzony, lecz z kaplicy waty-

# Y. Plelffer. Der Schieier von Manoppello und die Iconographie des Chrt-
stusantlitzes, sa. 125-146, tu: 126n,
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kanskiej, korzystajac z zametu podczas prac przy jej
rozbioree, trudno pogodzic z faktem, iZ relikwia byla juz
w tym czasie od trzech lat przechowywana w Kolumnie
Weroniki - o ile w bazylice znajdowala sie jeszcze praw-
dziwa ,Weronika". Z tego wzgledu jako date wykradzenia
relikwii z Watykanu nalezy raczej przyjac rok 1506.

- Poniewaz Chusta znajdowala
' sie wtak oplakanym stanie, oj-
ciec Clemente da Castelvecchio
przyciatl ja do wielkosci 24 x
17.5 centymetra. Jako plerwotng
wielkosé podaje sie cztery palmi
[szerokosci dloni), co - przyjmujgc
9 centymetrow jako przecietna
szerokosé dloni - odpowiada

rogmiarom ramy przechowywa-

nej w skarbeu Bazyliki Swietego
Fot, 63; Tympanon z Opusculum Piotra (rozmiar ram: 40 x 38
O centymetrow, rozmiar kryszta-
lowej szyby: 34 x 31 centymetrdw). Na podobne rozmiary
wskazuje rowniez tympanon z wizerunkiem Oblicza Chry-
stusa w oryginale manuskryptu Giacoma Grimaldiego'™®
na foliale IVr (fot. 63).

W 1638 roku De Fabritiis podarowal Chuste kapucy-
nom, ktorzy od 1644 roku wystawiajg ja jako relikwie
w kosciele w Manoppello, umozliwiajac ludowi oddawanie
jej naleZnej czci (fot. 64-66). Od 1686 roku 6 sierpnia, czyli
sSwieto Przemienienia Panskiego, obchodzone jest w Ma-

1% G, Grimaldl, Opusculum, fol, TV,
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noppello jako Swigto Volto
Santo, zas od 1772 roku
uroczystosci ku ezei cudow-
nego wizerunku odbywa-
ja sie rowniez w trzecia nie-
dziele maja. W 1718 roku
. papiez Klemens XI obiecal
pielgrzymom odwiedzaja-
cym kosciol w Manoppello
odpust zupelny. W 1871 roku
wzniesiono w Swiatyni nowsa

kaplice. a wlatach 1960-

Fot, B4: Fronton koiciota Valio Sanio

Fot. 85-86; Wnetrze kodciola oraz

prezbiterium, # tylu widad schodlki
prowadzace przed relikwiarz

-65 powiekszono kosciol, dobudowujac migdzy innymi
nowa [asade. Ze wzgledu na rozszerzajaca si¢ stawe relik-
wii wzmocniono rowniez srodki bezpieczenstwa; mimo to
relikwia weiaz jest dostepna dla pielgrzymow.
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2. OBLICZE

Volto Santo z Manoppello, ezyli Weronika", to delikatna,
przezroczysta tkanina o wymiarach 24 x 17,5 centyme-
tra, na ktorej znajduje sig wizerunek meskiej twarzy,
rownie wyraznie widoczny 2 obu stron plotna. Chusta
jest umieszezona pomiedzy dwiema szybami, oprawio-
nymi przezbrata Remigia da Rapino w takisposab,
ze stojgcy na oltarzu kosciola kapucynéw relikwiarz ma
forme monstrancgji (fot. 67). Relikwiarz jest dostepny dla

Fot. 67: Rellkwiarz 2 Chusta
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pielgrzymow, kiorzy moga ogladac¢ obraz z obu stron, to
znaczy z nawy glownej kosciola oraz ze znajdujacego sie
za oltarzem podestu (fot. 68-69).

Fot. B8: Chusla z Manoppello: awers
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Fot, 69: Chusta z Manoppello: rewers
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Oplerajac sig na badaniach profesora Donata
Vittore' z uniwersytetu w Bari, ktory zbadal Chuste
za pomoca wysokiej rozdzielezosci skanera, a nastepnie
wylkonat na komputerze odpowiednie powigkszenia, nie
tracac pierwotnej rozdzielczosci, stwierdzié mozna, co
nastepuje:

— Pomiedzy wloknami Chusty nie ma Sladu pigmentow,
farb ani innych osaddéw, w zwiazku z czym nalezy
wykluczyé wszelkie techniki malarskie, lgcznie
z akwarelg: nie ma takze mowy o jakimkolwiek
nadruku, poniewaz obraz z obu stron jest réownie
wyraZny; wlokna nie zostaly tez zabarwione przed
utkaniem Chusty, poniewaz w roznych miejscach
wykazuja roZny stopien zabarwienia.

Dodatkowe badania wykazaly kolejne wiasciwosci
tkaniny:

- Tkanina ma prostg strukture (fot. 70). Watek i os-
nowa krzyzuja sie ze soba w sposob najprostszy

Fot. 70: Po lewej: winkiia Chusty
Fot. T1: Powickszenic autorstwa
prof. Giulla Fantiego

W, Vittore, Il Volte Santo o Manoppello, JRivista di Sindonologia®,
gennaiofaprile 2000, ss, 35-37.
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z mozliwych (fot. 71). Przecietna grubosé nici wynosi
120 mikrometréw, choé w niektdérych miejscach
rozbieznosci siegaja 50%. Kazda nic¢ sklada sig z 60

Fot. 72: Chusta przy stiinvm odwictlenia
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[+ 35) widkien o Srednicy 14 (+ 6) mikrometréw. Thanina
jest bardzo nieregularna i zapewne zostala utkana na
najprostszych krosnach. Watek przebiega prostopadle
do osnowy. W kierunku horyzontalnym przypada 27
(= 2} nici na centymetr. Odstep pomiedzy osiami witkien
wynosi na srodku 270 mikrometrow, tak ze odstep
pomiedzy niémi wynosi 250 (+ 100) mikrometrow.
Dlatego plotno jest przezroczyste i moze byé nazywane
Welonem” [fot. 72).

Przeprowadzone za pomoca komputera badania porow-
nawcze z Calunem Turynskim wykazaly niewielki
stopien trojwymiarowosci wizerunku z Manoppello,
choé wyraZnie widaé zla-
manie koncéwki nosa oraz
zaglebienia oczodolow (fot.
73). Niewielki stopien troj-
wymiarowosci jest za-
pewne rezultatem tego,
ze w przypadku Chusty
nie mamy do czynienia
z wynikajacym z dzialania
energii 50 ieci - ' :
it lsiscesi e T
dyfikacja refleksji poszczegol-

nych wilokien - w taki sposéb, ze przy odpowiednim
oswietleniu widoczne z obu stron Chusty Oblicze staje
sie przezroczyste jak slajd: istotna roznica polega
jednak na tym, 2ze na Chuscie brak pigmentu, ktory
filtrowalby przechodzace przezen swiatlo. Przy odpo-
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wiednio silnym oswietleniu obraz catkowicie znika,

tak ze nawet same witkna sa ledwie widoczne.

Przezroczystosc i specyficzne wiasciwosci refleksyjne
Chusty nabraly szczegolnego znaczenia w Swietle najnow-
szej hipotezy, zgodnie z ktérg plétno zostalo utkane z bi-
sioru, czyli widkien pozyskiwanych z Zyjacego w Morzu
Srodziemnym szlachetnego gatunku malzy, przyszynki
szlachetnej (Pinna nobilis). (Teze te nalezy jeszcze zwery-
fikowaé za pomocg badan chemicznych.) Bisior uwazano
za najeenniejsza tkanine starozytnego swiata:

Wykonali efod ze zlota, z fioletowej i czerwone] purpury,
karmazynu oraz z kreconego bisloru” (Wj 32, 2.

Kiedy 1 wrzesnia 2004 roku Chiara Vigo zwy-
spy Sant’ Antioco kolo Sardynii, kobieta przez cale Zycie
zajmujgca si¢ wytwarzaniem bisioru, przybyla do Manop-
pello i zobaczyta z bliska Chuste, powiedziala: ,To jest
bisior! "2,

Bisior to specyficzna tkanina. Moina jg wprawdzie
zabarwi¢ purpurg, ale nie da si¢ na niej malowaé. Taka
identyfikacja materiatu, z ktérego utkano Chuste, rzuca
nowe Swiatlo na legende o Hypatii, gdzie jest mowa
o tym. ze plotno, ktore Hypatia wyciggnela z wody, bylo
suche'®,

'3 P Badde, Das wahre Gesichl Jesu, Die Welt™ z 23 wrzednia 2004 r,
0 E.von Dobschatz, Christusbilder, ss. 4**-7*,
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llI. Catun Turyniski
i ,.Weronika”

Po tym krétkim przedstawieniu historii oraz wlasciwo-
$ci Calunu Turynskiego i .Weroniki” mozemy przejsé do
wlasciwego tematu niniejsze] publikacji. a mianowicie
omowienia zjawiska dokladnej zgodnosci wizerunkow
utrwalonych na Calunie Turynskim i Chuscie z Manop-
pello oraz zgodnosci obrazu z Manoppello z wizerun-
kami Chrystusa na Scianach katakumb i ikonografia
chrzescijansks.

Dla lepszego zrozumienia owych zgodnosci pomiedzy
Obliczami z Turynu i Manoppello, w Tablicy 3 przedsta-
wiono wizerunek z Calunu jako oryginal i fotonegatyw
oraz awers i rewers Chusty z Manoppello.

1. PUNKTY ORIENTACYJNE

Weryfikujac za pomoca komputera przedstawione przez
slostre Blandine Paschalis Schlomer punkty orien-
tacyjne, nie tylko potwierdzilem ich zasadnosé, lecz
w oparciu o wlasnorgcznie wykonane fotografie .Wero-
niki” z Manoppello udalo mi si¢ dodatkowo rozbudowac
przedstawione przez siostrg¢ Schlomer szkice.
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Jesli dokladnie uchwycimy podstawowe zgodnosci
pomiedzy oboma wizerunkami, bardzo latwo za pomoca
komputera i przy zastosowaniu .technik plaszezyznowych”
uda nam sie odnaleZé kolejne punkty zgodnosci, ktore
umozliwia nam dokladne natoZenie na siebie obu obrazow.
W niniejszej publikacji ograniczylem si¢ do szkicu z dwu-
dziestoma punktami, by nie zaciemniaé zbytnio obrazu.

Szkic (fot. 78) zawiera punkty orientacyjne, wsrad
ktérych wyréznione punkty widoczne na Calunie Turyn-
skim (G) oraz na Weronice (V). Oznaczenie G, V, wzglednie
V, G (w zaleinosci od tego, na ktérym plotnie dana cecha
dominuje), wskazuje na obecnosé danego punktu na obu
tkaninach. Dla lepszej przejrzystosci punkty orientacyjne
liczone sg od czola do poprzecznej faldy na dole pt6ina.
Dane odnosza si¢ do fotonegatywu, nie zas oryginalnego
wizerunku Oblicza z Calunu, na ktérym punkty orienta-
cyjne sg trudniejsze do oznaczenia, oraz do awersu ,Wero-
niki” (i wiasnie do awersu stosujg sie okreslenia stron:

Tabl. 3: Calun Turyhski i ,Weronika”. Podstawg dalszej
dyskusji jest zgodnosé wizerunkdéw z Calunu Turynskiego
i fotonegatywu Calunu oraz awersu | rewersu ,Weroniki®, uka-
zana w oparciu o wykonane na kazdym z tych obrazow szkice
z naniesionymi na nie punktami orientacyjnymi. W tablicy
zaprezentowano obok siebie cztery wizerunki:

Fot. 74: Oblicze na oryginale Calunu Turynskiego
Fot. 75: Oblicze na fotonegatywie Catunu

Fot. 76: Awers .Weroniki”

Fot. 77: Rewers Weroniki”



Fat. 76

Tabl. 3
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prawy / lewy, po prawej / lewej stronie). Kiedy jest mowa
o zgodnoéci z rewersem ,Weroniki”, szkic nalezy odpowied-
nio odwréci¢, tak by odpowiadal oryginalowi Oblicza na
Calunie Turyniskim.

1. Kosmyk wlosdw [V): WyraZnie widoczny na czole Oblicza
z Weroniki” kosmyk wlosdw stat sie jednym z podstawowych
elementéw chrzescijanskiej ikonografii'®,

2. Pionowa linia (G): Przecinajgea Calun Turynski plonowa
linia stanowi podstawowy element orientacyjny szkicu.

3. Slady krwi (G): Wspomniane wezeéniej cztery plamy krwi
znajdujg sie wylgcznie na Calunie; na .Weronice” brak tego
rodzaju osaddw. Czerwonawe miejsca na Chuscle to jedy-
nie refleltsy dwietlne, ktdre nadaja Obliczu szczegdlnie Zywy
WYTAE.

4. Ciemna strefa (V): Z boku prawego oka Oblieza z Weroniki”
bez trudu mozna zauwazy¢ clemna strefe, ktéra bardzo
ulatwia dopasowanie szkicow.

B. Brwi (V. G): Brwi szczegolnle wyraZnie widaé na .Weronice”,
podczas gdy na Calunie moZna zauwazyd jedynie rozmyte
kontury.

6. Linia poprzeczna (G): Biala poprzeczna linia przebiega-
jaca na Calunie przez lewe oko jest szczegdlnie wyrainym
punktem orientacyjnym, umozliviajacym dopasowanie szkicu
i .Weroniki" do Oblicza z Calunu.

7. Zrenice (V, G): Zrenice wyraZnie widaé na Chuscie, podczas
gdy na Calunie moina je naszkicowat jedynie posrednio,
poniewat oczy sg zamknigte.

8. Wycigcle w linil dolnej powieki (G): Trojkatna biata
plamka na dolne] powiece lewego oka na Calunie umozliwia
wraz z punktem nr 9 dokladne dopasowanie wizerunkow.

9. Kropla krwi (G): Kropla krwi na dolnej powiece prawego
oka na Calunie umozliwia wraz z punktemn nr 8 dokladne
dopasowanie szkicu.

10. Zaczerwienlenie (V): Czerwonawa plamka na lewym
policzku Weroniki” utatwia dopasowanie do szkicu | Catunu.

11, Schneider, Die Tkonenmalerel (1984).
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11. Plama (V): Po lewej stronie nosa znajduje sig ciemna
plama, ktora wprawdzie nie ma wielkiego znaczenia, jesli
chodzi o dopasowanie Oblicza do szkicu 1 Calunu, lecz umoz-
liwia odroznienie awersu od rewersu Weroniki”. Na rewersie
plama ta znajduje sie po prawej stronie nosa.

12. Plamy (V): Na prawym policzlu . Weroniki” wida¢ ponadto
dwie plamy: ciemng (trajkatna) i jasnobrazowa, ktére umoz-
liwiajg dokladniejsze dopasowanie do szkicu.

13. Prawa strona nosa (V, G): Po prawe] stronie nosa ,\Wero-
niki” znajduje sie wyraina clemna plama, majaca odpowied-
nik w postaci nieostrego cienia na Obliczu z Calunu.

14, Lewa strona nosa (G, V): Po lewe| stronie nosa na Calu-
nie wida¢ ciemne miejsce, majace odpowiednik réwniez na
Chuécie.

15. Goérna warga (V): Gorna warga Weroniki” jest szezegolnie
wyrazna, co umozliwia dokladne dopasowanie ust.

16. Punkt (V, G): Na gornef wardze Oblicza z Calunu znajduje
sie maly bialy punkt, ktory umozliwia dopasowanie gérnej
wargi .Weroniki” do Calunu.

17. Stluczenie [V): Gorna warga .Weroniki” wykazuje stlu-
czenie o wyraZnie widocznych konturach.

18, Linie (G), zab (V): Biale linie — w tym jedna w ksztalcie
litery V, w okolicach ust Oblicza z Calunu - pokrywaja sie
z linig gérnych zebow Weroniki™. Ta zgodnosé umozliwia
ostateczne dopasowanie obu wizerunkow.

19. Dolna warga (V): WyraZnie zaznaczona dolna warga
Weroniki” rowniez umozliwia dopasowanie obszaru ust.
20. Poprzeczna falda (G): Dua biata falda pod Obliczem = Ca-
hinu jest nieodzowna dla stworzenia i dopasowania szkicu,

Powyisze uwagi na temat poszczegolnych punkiow
ulatwiaja objasnienie przedstawionych na fot. 79-82
szkicoéw na Obliczach z Calunu i Chusty.

Na fot. 83 nalozono na siebie oba Oblicza, by w ten
sposdb pogladowo ukazaé pelna zgodnosé obu wizerun-
kow.



Fot. 78: Calun: oryginal Oblicza ze szkleem
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Fot. 80: Calun: fotonegatyw ze srkicem




Fot. 81: Awers Weroniki™ ze sekicem
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Fot. 82: Rewers Weroniki™ ze szklcem

94



By
=

=

B
o
-
=

:

E

o
=
-
]
o
m
-

=
=]
-
=
E
2
[}
o
B
@
g
e




2. CALUN TURYNSKI, ., WERONIKA"
I WIZERUNKI CHRYSTUSA W KATAKUMBACH

Jak juzwspomniano w czesci dotyczacej dziejow Catunu
i Weroniki®, najstarszymi wizerunkami Chrystusa sg
obrazy namalowane na Scianach katakumb. W sposéb
nieunikniony nasuwa sie zatem pytanie, czy rowniez
na tych wizerunkach Chrystusa mozna odnalez¢ rysy
twarzy z Calunu Turynskiego i Weroniki". NaleZy przy
tym pamietaé, 2e wedlug pochodzacej z konica Il wieku
Tradycji Apostolskiej od artysty, ktory przyjal wiare
chrzescijanisks i prosi o chrzest, 2adano, by zrezygno-
wal z tworzenia wizerunkéw bozkow:

«Jegll kioé jest rzeibjarzem lub malarzem, naleizy go
pouczyé, by nie wykonywal obrazéw bozlow™,

O mozliwoscl wykonywania przez artyste obrazow
Chrystusa lub swietych Tradycja Apostolska nie wspo-
mina. Tego rodzaju negatywna postawa wobec obra-
26w byla cecha charakterystyczng zardwno chrzescijan
prawowiernych, jak i gnostyckich. Na przyklad wedlug
gnostyckich Dziejow Jana Apostol odrzucil wizerunek,
ktéry sam wykonat 1 wedle jego osadu przedstawial jego
autentyczny obraz, poniewaz dzielo to ukazywalo jedy-
nie mniej wazny element postaci Apostola, mianowicie
jego powierzchownosé'’®. Zkolei Klemens Aleksan-
dryjski (ok. 140/150 = ok. 215) przytacza argument,

05 Traditio Apostolica, 16,
88 Newlestamentliche Apokoryphen (1924).

96



iz wedlug wypowiedzi proroka Izajasza (I1z 53, 2) Chry-
stus .nie miat w sobie pigkna ciata, ktore opiera sie na
puste] wyobrazni®, lecz ,prawdziwe pigkno duszy™?’,
a co za tym idzie — nie ma sensu wykonywac wizerun-
kow Chrystusa.

Ludzka potrzeba naocznego ogladu spraw Bozych
byla jednak silniejsza od teologicznej argumentacii,
w zwiazku z czym wkroitce zaczely powstawaé chrzesei-
janskie obrazy, nawet obrazy samego Chrystusa. Irene-
usz z Lyonu (ur. w 1. pol Il w) pisze, Zze niektore
gnostyckie grupy malowaly ikony, wzorujac sig¢ przy
tym na obrazach wykonanych rzekomo na polecenie
Pilata'®®. W kregach prawowiernych chrzescijan opoér
wobec wizerunkéw Chrystusa przetrwal diuzej. Nawet
kiedy juz zaczeto malowaé obrazy, poczatkowo nikt nie
mial odwagi przedstawia¢ na nich centralnych wydarzen
dziejow zbawienia, nie méwigc o portrecie Chrystusa.
Chrystusa przedstawiano raczej za pomocg symboli lub
starotestamentowych .typoéw", na przykiad w postaci
Jonasza i ryby, Arki Noego, Wyjscia z Egiptu, Dobrego
Pasterza; nie malowano natomiast obrazéw Chrystusa
Zmartwychwstalego czy ukrytego pod symbolami sakra-
mentalnymi.

Najstarsze chrzescijanskie obrazy mozna znalezé
w rzymskich katakumbach. W dalszej czesci
naszych rozwazan postaramy si¢ wykazac, ze rowniez
Dobry Pasterz - ktory jak wiadomo, nie moze by¢

07 Klemens Aleksandryjski, Paidagegos, 111, 33.
108 Jreneusz z Lyonu, Adversus haereses, 235, 6.
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uznany za portret Chrystusa w sensie Scislym — nosirysy
Oblicza z ,obrazu, ktérego nie namalowala ludzka reka”,
a co za tym idzie, jest - co prawda ukrytym - portretem
Chrystusa'®,

By rzetelnie zaja¢ sie ta waing kwestig, postaralem
si¢ w Papieskiej Komisji Archeologii Sakralnej w Rzymie
o fotografie najstarszych wizerunkéw Chrystusa w kata-
kumbach - wraz z prawem ich opublikowania - a nastep-
nie za pomocg wykonanych w oparciu o Catun i Chuste
szkicow sprawdzilemn mozliwe podobiefistwa do tych relik-
wii. Chodzi o obrazy Dobrego Pasterza z katakumb
Pryscylli, Pasterza czytajacego z hipogeumAureliu-
szy, Chrystusa z uczniami z katakumb Domitylli,
Chrystusa tronujgcego z katakumb Piotra i Mar-
cellina, Chrystusa w fresku Cubiculum Leonis
z katakumb Komodylli oraz Chrystusa z Aposto-
tami z apsydy kosciola 5. Pudenziana w Rzymie.

1% J. Hollwitz, Das Christusbild des dritten Jahrhunderts (1953).
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Tablice 4-9 pokazuja dobitnie zgodnosé szkicu i .We-
roniki” z wymienionymi wizerunkami Chrystusa. To
samo dotyczy Oblicza z Calunu Turynskiego, ktorego
ze wzgledow optycznych nie moZna tu zaprezentowaé,
poniewaz nalozenie czterech warstw sprawiloby, zZe
w wersji drukowanej obraz tla zostalby zbytnio przy-
stoniety. Zabieg ten mozliwy jest jedynie na ekranie
komputera. Na zaprezentowanych ilustracjach zgodno&é
2 Calunem ukazano posrednio, za pomocs szkicu.



Tabl. 4: Dobry Pasterz (katakumby Pryscylli]). Analizowany
tu wizerunek Dobrego Pasterza — najczestszy motyw w rzym-
skich katakumbach - zaczerpnigto z malowidla sufitowego
w katakumbach Pryscylli. W oparciu o towarzyszace dzielu
inskrypeje i inne malowidla date jego powstania moZna usta-
li¢ na Ill wiek. Dobry Pasterz nie jest, jak wiadomo, portretem
Chrystusa w sensie Scislym, lecz ma jedynie wskazywaé na
Chrystusa jako prawdziwego Dobrego Pasterza. Posta¢ przed-
stawiona na obrazie nie ma brody, podobnie jak wizerunek
Chrystusa siedzacego w gronie swych uczniéw, umieszczony
w arkosolium w katakumbach Domitylli (tabl. 6)!®,

Zadziwlajace, e nawet na tym wizerunku proporcje twarzy
w pelni odpowladaja szkicowl, przy czym obraz pokrywa sie
z awersem Weroniki™

Fot. 84: Fragment Dobrego Pasterza - malowldla sufitowego
w katakumbach Pryscylli

Fot. 85: Powlekszenie: Oblicze Dobrego Pasterza
Fot. 86: Oblicze Dobrego Pasterza i szkic
Fot. 87: Oblicze Dobrego Pasterza, szkic 1 Weronika"

n 4, Nestorl, Repertorio inpografico delle pittiire delle catocombe romane (1983).
Arfosolium to lukowato skieplony grob niszowy, ktérego poczathows ubywano
wylgcznie do graebania meczenniloder w raymskich katakumbach (przyp. th).
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Fot. 84 Fot. B85

Tabl. 4
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Tabl. 5: Pasterz czytajacy (hipogeum Aureliuszy). Wizerunek
ukazuje czytajgoego Pasterza w pozie cynickiego filozofa. Obraz
znajduje sie w hipogeum Aureliuszy przy Viale Manzoni Grota
powstala pomiedzy rokiem 220 a 230, natomiast pomiedzy
270 a 280 ze wzgledu na dynamiczny rozwdj miasta i budowe
Muru Aurellana zrezygnowano w niej z dalszych prac. Fresk
Pasterza czytajgcego, ktory powstal przed rokiem 270, ucho-
dzi za najstarszy wizerunek Chrystusa jako Dobrego Pasterza
z broda!!,

Dowodem na to, 2¢ mamy do czynienia z wizerunkiem
Chrystusa, jest przedstawiona zgodnosé proporcji z wizerun-
kamiz Calunui Weroniki", Rowniez w tym przypadku wize-
runek pokrywa sie z awersem ,Weroniki”,

Fot. 88: Pasterz ceytajacy w hipogeum Aureliuszy

Fot. 89: Powlekszenie: Oblicze Pasterza czytajgcego

Fot. 90: Oblicze Pasterza czytajacego i szkic

Fot. 91: Oblicze Pasterza czytajacego, szkic i ,Weronika”

W N, Himmelmann, Das Hypogdum der Aurelier am Viale Manzoni
[1975).
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Fot. BB
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Tabl. 6: Chrystus z uczniami (katakumby Domitylli).
Fresk Chrystus z uczniami w Grocie Ampliata w katakum-
bach Domitylli powstal pomigdzy rokiem 330 a 340. Obraz
ukazuje Chrystusa wsirdd Apostolow; Chrystus zajmuje na
nim centralne miejsce; ku Niemu skierowane s3 oczy pozo-
stalych postaci. Uwaga ucznidéw koncentruje si¢ na Chrystu-
sie; w ten sposdb wizerunek wyraza znaczenie Chrystusa
w Zyciu wspodlnoty. Chrystus jest najwazniejszg postacia na
obrazie, o czym Swiadezg réwnie2 Jego rysy. PdZniejsze prace
nad utworzeniem niszy grobowe| doprowadzily do zniszcze-
nia dolnej czesci malowidla. Mlody Chrystus, zasiadajgcy na
katedrze w centralnym punkcie malowidla, zajmuje ponad
jedna czwarta obrazu''?,

Zgodnosé ryséw Chrystusa z tego wizerunku ze szkicem
oraz Obliczami z Calunu i ,Weroniki” jest wrecz uderzajaca.
W tym przypadku wizerunek pokrywa si¢ z rewersem .Wero-
nilki".

Fot. 92: Chrystus z uczniami w katakumbach Domitylli
Fot. 93: Powlekszenie: Obllcze Chrystusa

Fot. 94: Oblicze Chrystusa 1 szkic

Fot. 95: Oblicze Chrystusa, szkic i .Weronika”

"3 |, M. Fasola, Die Domitilla-Katakombe und die Basilika der Mértyrer
Nereus und Achilleus (1978).
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Fot. 92 Fot. 93
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Tabl. 7: Chrystus tronujgey (katakumby Piotra i Marcel-
lina). We wspaniale zdobionej komorze grobowej na Cmenta-
rzu Swietych Piotra i Marcellina przy Via Labicana w Rzymie
znajduje sle namalowane okolo roku 350 malowidlo sufitowe,
ukazujgee Chrystusa pomiedzy Apostolami Piotrem i Pawlem.
Tyburcjusz, Grzegorz, Piotr i Marcellin wskazujg na Chrystusa
i dwdch wielkich Apostoléw. Na fresku znajduje sie juz praw-
dziwy portret Chrystusa z dlugimi wlosami { krétks broda.
Glowe Chrystusa otacza aureola, oznaczona blekitng 1 czer-
wong linig. Greckie litery A i 2 oraz monogram Chrystusa
wskazuja na Niego jako wywyzszonego Pana z Apokalipsy
swietego Jana (Ap 1, 8; 21, 62,

Wyraz twarzy oraz jej proporcje sg calkowicle zgodne
zwizerunkamil z Calunu i ,Weroniki®, Obraz pokrywa sig
z rewersem ,Weroniki”,

Fot. 96: Komora grobowa z Chrystusem tronujgcym
w katakumbach Plotra { Marcellina

Fot. 97: Powigkszenie: Oblicze Chrystusa tronujgeego
Fot. 98: Oblicze Chrystusa tronujgcego 1 szkic
Fot. 99: Oblicze Chrystusa tronujacego, szkic i ,Weronika”

"3 J, G. Deckers, Die Katakombe .Santi Marcellino e Pletro™ [1987).
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Fot, 96 Fot. 87

Fot. 98 Fot. 88

Tabl. 7
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Tabl. 8: Obraz Chrystusa (katakumby Komodylli). Wielli
obraz Chrystusa na fresku sufitowym niezwykle barwnego
Cubiculum Leonis w katakumbach Komodylli w Bazylice Swig-
tego Pawla za Murami w Rzymie powstal okolo roku 375. Na
otoczone] aureola glowie Chrystusa widaé brode i falujace
wlosy jak na portretach starczytnych filozofow'!4,

Tablica 8 wyraZnie ukazuje, Ze rowniez ten majestatyceny
obraz oplera si¢ na proporcjach zaczerpnigtych z Oblicz z Calunu
i Weronild”. Wizerunek pokrywa sig z rewersem Weroniki”.

Fot. 100: Cubiculum Leonis w katakumbach Komodylli
Fot. 101: Powiekszenie: Obraz Chrystusa
Fot. 102: Obraz Chrystusa i szkic

Fot. 103: Obraz Chrystusa, szkie i Weronika" - podobiefistwo
jest wrecz uderzajacel

14 1. G. Deckers = G. Mietke = A. Welland, Die Katakombe .Commodilla”
(1984]).
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Tabl. 9: Chrystus z Apostolami (w apsydzie bazyliki S. Pu-
denzianaw Rzymie). Po okresie dtugotrwalych przesladowan,
w IV 1V wieku w bazylikach i kosciolach Rzymu oraz innych
miast cesarstwa zaczely powstawaé cykle mozalk, wérdd
nich wielka mozaika Chrystus z Apostolami w czasie Powrotw,
umieszczona w apsydzie bazyliki S. Pudenziana w Rzymie,
Datowany na rok 401-417 wizerunek przedstawia Chrystusa
powracajgcego na konicu czasow. Chrystus zasiada na ozdo-
bionym klejnotami tronie. Na niebie ukazujgq sig cztery apoka-
liptyczne potwory, zas po prawej i lewej stronie tronu Pawel
i Piotr przewodza tlumom uczniow',

Szczegblne znaczenie ma tu zgodnoéé wizerunku z moza-
iki z Obliczem Chrystusa z Calunu { Obliczem z .Weroniki™
Réwniez w tym wypadku wizerunek pokrywa si¢ 2z rewersem
JWeroniki”. Warto zauwazy¢, 2e fotografie wykonywane z po-
sadzki kosciola zmieniajg proporcje twarzy, uniemozliwiajgc
tym samym peine dopasowanie wizerunkow.

Fot. 104: Apsyda bazyliki S. Pudenziana w Rzymie
Fot. 105: Powickszenie; Oblicze Chrystusa z mozaiki
Fot. 106: Oblicze Chrystusa i szkic

Fot. 107: Oblicze Chrystusa, szkic 1 .Weronika”

s ¥, Chrisitie, Gegenudrtige und endzeitliche Eschatologle tn der frith-
christiichen Kunst (1972).
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Fot. 106

Tabl. 9
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3. CALUN TURYNSKI, ,WERONIKA"
I KRZYZ JUSTYNA II

Obok zgodnosci proporcji pomigdzy Obliczami z Catlunu
i .Weroniki” a wizerunkami Chrystusa z katakumb,
najbardziej zdumiewajaca jest zgodnosé proporcji z me-
dalionami Chrystusa umieszczonymi na pionowej belce
krzyza, ktory cesarz Justyn Il podarowal okolo 570 roku
papiezowi, a ktéry dzi$ mozna podziwia¢ w skarbcu
Bazyliki Swietego Piotra. Dzieki mojemu zakonnemu
bratu, biskupowi Bohdanowi Dziurachowi z Ukrainy,
mialem mozliwosé dokonania dokladnej analizy tychze
zgodnosci, ktorej wyniki przedstawiam w Tablicy 10.

Tabl. 10: Obraz Chrystusa na szczycie pionowej belki
krzyia Justyma II
Ukazana tu zgodnosé szkicu i Weroniki” z medalionem Chry-
stusa na szczycie pionowe] belki krzy#a Justyna II jest godna
uwagi chociazby z tego wezgledu, 12 paplez otrzymal 6w krzy:
jeszeze przed przeniesieniem Weroniki® z Kamulii, co - jak
pamigtamy - nastapilo w 574 roku. Fakt ten $wiadczy zatem
nie tylko o tym, ze obraz byl juz szeroko znany i cleszyl si¢
powszechng czcig, lecz rowniez o tym, 2e takze na Wschodzie
obraz z Kamulii i utrwalone na nim proporcje byly obowiazuja-
cym modelem wszystkich wizerunkéw Chrystusa. Szezegolnie
nalezy podkresli¢ wyraZny kosmyk wlosow na Srodku czola, tak
charakterystyczny dla .Weroniki”, Nale2y ponadto zauwazy¢, Ze
w tym wypadku obraz pokrywa sig¢ z awersem Weroniki”.
Ktos, kto chelatby w odniesieniu do tego wizerunku odwo-
lywaé sie wylacznie do Calunu Turynskiego, w sposdb oczy-
wisty rozminalby sig z faktami®,

"8 E. von Dobschiitz, Christusbilder, 5. 40n.
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Fot. 108: Szezyi rewersu pionowej belki krzvia Justyna 11
Fot. 109: Powiekszenie: Obraz Chrystusa

Fot. 110; Obraz Chrystusa i szkic

Fol. 111: Obraz Chrystusa, szkic i ‘Weronika”
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Tabl. 11: Obraz Chrystusa u podstawy plonowej belkl
krzyza Justyna II

Proporcje Oblicz z Calunu 1 Weroniki” pokrywajg si¢ rowniez
z proporcjami obrazu Chrystusa z medalionu umieszczonego
u podstawy plonowej belki krzyza Justyna Il. Na srodku czola
widat malenlkl kosmyk wlosow. Nawet jesl wizerunek Oblicza
wydaje sie bardziej podiuiny i nieco stylizowany - zwlaszeza gdy
chodzi o wlosy i rysy twarzy - proporcje ust, nosai oczu sq doklad-
nie takie same. Obraz pokrywa si¢ z awersem Weroniki”.

Fot. 112: Podstawa awersu krzyza Justyna Il
Fot. 113: Powickszenie: Obraz Chrystusa
Fot. 114: Obraz Chrystusa i szkic

Fot. 115: Obraz Chrystusa, szkic i ;Weronika"

114



Fot. 112 Fot. 113
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4. CALUN TURYNSKI, ,WERONIKA" I IKONY

Wystepujaca juz w malarstwie nagrobkowym i na krzyZu
Justyna Il zasada respektowania proporcji Oblicz z Ca-
hunu i Weroniki” stala sie norma rowniez w malarstwie
ikonowym. Jako przyklad - reprezentatywny dla calej
ikonografii — zostanie w tym miejscu ukazana zgodnosc
wizerunkow z Catunu i Weroniki” z trzema ikonami:
Volto Santo z Genui, Mandylionem z Watykanu oraz
Mandylionem z Nowgorodu.

Tabl. 12: Volto Santo z Genul (kosciol 5. Bartolomeo degli
Armeni). Volto Santo z Genui to obraz namalowany techniks
temperows. Farba temperowa zostala nalotona na Iniane
plotno przyklejone do deski z drewna cedrowego. W czasie gdy
obraz znajdowal sle w Konstantynopolu, calosc¢ byla umiesz-
czona w wielkie| drewniane| ramie, na kidérej osadzono kosz-
townsg, delikatna .sukienke”. Mniejsza, plerwotna tabliczka
zachowala jeszeze Slady wezesniejszej .sukienki” okrywajacej
obraz Chrystusa.

Drogocenna, srebrno-ziota .sukienka” zostata wykonana
w Konstantynopolu. Sktada sig ona z dziesigciu drewnianych
plaskorzezb, na ktérych odwzorowano sceny 2z historii relikwii.
Jest to prawdziwe arcydzielo bizantyjskiej sztuki zlotniczej,
istotnie odrézniajgce te relikwie od innych kopil acheiropity.
W delikatnej ,sukience” znajduje si¢ charakterystyczne wycie-
cle z trzema wypustkami na brode 1 wlosy, w kitdrym widnieje
clemne Oblicze Chrystusa.

Obraz zostal przywieziony do Genui przez Leonarda
Montaldo, ktory korzystajac ze Scislych relacjl pomiedzy
Genuenczykami a dworem bizantyjskim, spedzil w 1362
i 1382 roku jakis czas na Wschodzie. Z jednej 2 tych podrozy,
prawdopodobnie w 1362 roku, przywidzt Volto Santo.
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W 1384 roku zapisal obraz w testamencie mnichom z kon-
wentu 5. Bartolomeo degli Armeni'',

Jesli chodzi o podobienstwo pomigdzy Volto Santo a Ob-
liczami z Calunu i .Weroniki®, nalezy zauwazy¢, ze obraz
z Genui pokrywa sie z awersem ,Weroniki™

TG, M. Cllibertl, 1 Santo Sudario e la chiesa di 5. Bartolomeo degli Arment
(1988]); C. Dufour Bozzo, Il .Sacro Volto™ di Genova (1974).
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Fot. 116: Volto Santo z Genui

Fot. 117: Powielkszenie: Oblicze

Fot. 118: Oblicze i szkic

Fot. 119: Oblicze, szkic i Weronika”
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Fot. 117

Fot. 116

Fot. 119

Fot. 118

Tabl. 12
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Tab. 13: Mandylion z Watykanu (Galleriola del Romanelli,
Watykan). RéwnieZ ten Mandylion jest malowidlem tempe-
rowym utrwalonym na Inianym piitnie; jest to stylizowany
obraz, naklejony na drewniang deske, czesciowo pokryty
srebrng plytka. Obraz jest zaopatrzony w pozlacang, meta-
lowa .sukienke” z charakterystycznym wycieciemn z trzema
wypustkami na brode i wlosy. Na temat powstania obrazu
istnieja rozne hipotezy. Jedna z nich glosi, Zze dzielo naleiy
do grupy .obrazéw, ktérych nie namalowala ludzka reka”,
a zatem powstalych wskutek interwencji Niebios (lub jako
kopie cudownego oryginalu). Kiedy w 1204 roku Wenecjanie
zdobyli Konstantynopol, zabrali obraz na Zachod. W 1377 roku
Grzegorz X1, wracajac z Awinionu do Rzymu, mial podaro-
wat kopie obrazu biskupowi Nicholasowi di Biedma,
w celu wystawienia jej w katedrze wJaén w Hiszpanii. Od
1587 roku watykanski Mandylion z calg pewnoscig znajdo-
wal sle w posiadaniu rzymskiego klasztoru klarysek przy
kosciele S, Silvestro in Capite. Obecne ramy zostaly wykonane
w 1623 roku przez Francesca Comiego. W 1870 roku na
zadanie Piusa X dzielo przeniesiono do Watykanu, aby wraz
z upadkiem Paristwa Kosclelnego zabytek nie przypad! razem
z miasterm w udziale panstwu wloskiemu.

Podobienstwo obrazdw z Genui 1 Rzymu - zaréwno jesli
chodzi o forme artystyczna, jak i histori¢ - w naturalny
spostb doprowadzilo do swoiste] rywalizacji pomiedzy wize-
runkami, a pytanie, ktory z nich nalezy uzna¢ za oryginal,
a ktory za kopie, weiaz wywoluje Zywa dyskusje. Tymcza-
sem cbydwa sa — pomijajac kunsztowne ramy — artystycznie
nieskomplikowanymi kopiami Weroniki", ktérej absolutnie
odpowiadaja, jesli chodzi o proporcje przedstawionych wize-
runkéw. Jednakze 2adna z kopii nawet w przyblizeniu nie
odpowiada niepowtarzalnemu, Zywemu i niezwykle wyrazi-
stemu charakterowi ,Weroniki™"'®,

Obecnie Mandylion znajduje si¢ w Galleriola del Romanelli,
w poblizu prywatne] kaplicy papieskiej Redemptoris Mater
w Watykanie. W odréznieniu od Volfe Sanfo z Genui, obraz
z Watykanu pokrywa sie z rewersem Weroniki”,

18 Y. Belting, Bild urel Kult (20047, rozdz. 4.
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Fol, 120: Mandyllon z Watykanu
Fot. 121: Powiekszenie: Oblicze
Fot, 122: Oblicze 1 szkic

Fot. 123: Oblicze, szkic i Weronika™

Fot. 122 Fot, 123

Tabl. 13

121



Tabl. 14: Mandylion z Nowgorodu (Galeria Tretlakowska,
Moskwa). Pierwotnie Mandylion przechowywano w kosciele
Swietego Mandylionu w Nowgorodzie, zbudowanym na brzegu
Wolgi w 1191 roku. Zachowana w bardzo dobrym stanie ikona
znajduje sie obecnie w Galerii Tretiakowskiej w Moskwie. Na
jej rewersie przedstawiona jest scena publicznej czel odda-
wanej krzyZowi.

Sposdb przedstawienia Oblicza Chrystusa calkowicle odpo-
wiada tradycji bizantyjskiej, co kaZe przypuszczac, iZ malarz
mial przed oczami bizantyjskie wzorce lub odebrat swe arty-
styczne wykszialcenie u bizantyjskich mistrzow.

Na zlotym tle pokrywajgcym kwadratows tablice widaé
krag aureoli z belkami krzyza, zas na srodku wizerunek
Chrystusa. Uwagg zwracaja zwlaszeza wlosy, rozdzielana na
dwoje broda, waskl nos, kosmyk wloséw na srodku czota oraz
skierowane w prawo spojrzenie''®,

Réwniez w tym wypadku obraz pokrywa si¢ z rewersem
+Weroniki”, Mimo wyraZnie powiekszonych oczu proporcje
wizerunku zasadniczo pasuja do szkicu.

Fot. 124: Mandylion z Nowgorodu
Fot. 125: Powiekszenie: Oblicze
Fot. 126: Oblicze i szkic

Fot. 127: Oblicze, szkic i Weronika®

Ut H. Belting, Bild wnd Kult {1990), 5. 240.
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Fot. 124

Fot. 126

Tabl. 14
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[V. Oblicze Chrystusa

Przedstawione wyzej dane historyczne oraz opisy zgod-
nosci proporcji Oblicz z Calunu i Weroniki” oraz tych
dwdéch wizerunkow z obrazami z katakumb, mozaiks
z kosciola S. Pudenziana, medalionami Chrystusa na
krzyzu Justyna II oraz ikonami'?, z ktérych trzy zostaly
dokladnie oméwione, pozwalaja wysnué kilka waznych
wnioskow.

1. CALUN TURYNSKI I ,WERONIKA"

W odniesieniu do Oblicz z Calunu Turynskiego i Chusty
z Manoppello (,Weroniki") oraz ich wplywu na wize-
runki Chrystusa w katakumbach i ikonografii stwier-
dzié nalezy, co nastgpuje:

1. Oblicza z Calunu i Weroniki” wykazuja stupro-
centowg zgodnosé, ktora wyklucza jakakolwiek przypad-
kowosc.

2. Podobienstwo to dowodzi, iZ mamy do czynienia
z odbiciem Oblicza tej samej osoby.

3. Wizerunkoéw na Calunie i Chuscie .nie namalowala
ludzka reka™

130 |, Schnelder, Die [konenmalarel.
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4. Liczne proby wykonania dokladnej kopii wize-
runku z Calunu, ktéra zachowalaby wszystkie wlasciwo-
§ci oryginalu, nie przyniosly oczekiwanych rezultatow.
Analogicznie wszelkie proby skopiowania wizerunku
z Chusty za pomoca technik malarskich z géry skazane
sa na niepowodzenie, poniewaz obraz nie powstal
przez naniesienie pigmentu, lecz modyfikacje poszcze-
gélnych widkien tkaniny, ktére wskutek tego w odpo-
wiedni sposéb odbijaja promienie swiatla. PowyZszg
teze wzmacnia twierdzenie, iz Chusta zostala wyko-
nana z morskiego jedwabiu, tak zwanego bisioru. Bisior
jest bowiem materialem wodo- i ogniotrwalym, ktéry
nie rozpuszcza sie w alkoholu ani eterze, jest odporny
na dzialanie rozcienczonych kwasow i lugoéw, a przede
wszystkim nie przyjmuje zadnych barwnikow.

5. Nawet jesli modyfikacja widkien na Cahlunie i Chu-
Scie wykazuje slady procesu fotochemicznego, jego przy-
czyna pozostaje niewyjasniona. Pewne jest tylko to, ze oba
wizerunki przedstawiaja odbicie tej samej twarzy. Proces
powstania obrazu nalezy uznaé za paranormalny. Wyklu-
czywszy zastosowanie technik malarskich, moZna opero-
wa¢ teoriami méwigcymi o dzialaniu réZnych energii, lecz
nalezy rowniez pamietaé, iz stworzenie obrazu wymaga
zastosowania odpowiednich programéw sterujacych.

6. Niezwykla zgodnosé¢ Oblicz z Calunu i Chusty
z najstarszymi wizerunkami Chrystusa w katakumbach
i wszystkimi, rowniez najnowszymi ikonami, wynika
z faktu, iz chrzescijanscy malarze wzorowali sie na
proporcjach twarzy z Weroniki”. Utrwalone w formie
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negatywu rysy twarzy z Calunu nie pozwalajg na doko-
nanie odpowiednio dokladnych pomiarow. Pojawia sig
wrecz pytanie, czy w oparciu o sam Calun w ogéle mozna
bylo wyobrazi¢ sobie twarz zmarlego. Kiedy Secondo
Pia pokazal w 1898 roku negatywy Calunu, wywolal
powszechne zdumienie. Nie checiano da¢ wiary jego twier-
dzeniom, a nawet kierowano pod jego adresem pogrozki.
Zapewne to wiasnie ta niewiedza byla powodem, dla
ktorego Calun nie wywolywal do tej pory wigkszego
zainteresowania naukowcow.

7. Podredniego wplywu Calunu na wizerunki Chry-
stusa w katakumbach 1 ikonografii mozna upatry-
wat w tym, Ze — jak juz wczesniej mogliSmy zauwazyé
- wiele wizerunkéw Chrystusa pokrywa si¢ wylacznie
z rewersem ,Weroniki". Fakt ten moZe Swiadeczy€ o tym,
ze awers i rewers ,Weroniki" rozroZniano w oparciu
o Oblicze z Calunu, ktére jako negatyw jest lustrzanym
odbiciem twarzy. Dlatego tez wykonane przez Secondo
Pie negatywy ukazulg wlasciwe odbicle twarzy, a tym
samym - pokrywaja sie z awersem ,Weroniki”.

8. Wezesne wizerunki Chrystusa z katakumb, oparte
na proporcjach twarzy z ,Weroniki”, sg dowodem na to, 2e
proporcje te byly swoista norms, decydujaca o sposobie
przedstawiania Oblicza Chrystusa. Freski te Swiadczg
ponadto o tym, Ze pomimo rozpowszechnionej postawy
odrzucenia obrazéw potrzeba figuratywnego przedstawie-
nia rzeczywistosci religijnej byla tak wielka, iz - zwtasz-
cza na Zachodzie - przemogla wszystkie glosy sprzeciwu;
mimo wszystko zbawienie zaczgto ukazywac za pomocy
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~martwych farb". W tym sensie wizerunek Chrystusa
z Weroniki" wykorzystywany byl jako cesarski sztandar
i bity na monetach, poniewaz jako .obraz, ktorego nie
namalowata ludzka reka” plétno to bylo swiadectwem
obecnosci Chrystusa i Jego wladzy nad Zyciem i Smiercig.
Nieprzypadkowo malowanie ikon laczono z modlitwg, by
z doktadnym odwzorowaniem Oblicza Chrystusa zlaczyé
rowniez Jego laske. Tak tez naley odpowiedzie¢ na pyta-
nie, czy Chusta z Manoppello rzeczywiscie jest owym
obrazem z Kamulii, ktory przywedrowat do niej z Jerozo-
limy przez Edesse, a nastepnie zostal przeniesiony przez
Konstantynopol do Rzymu, gdzie przez stulecia doznawat
czci jako Weronika”.

9. Chociaznadal brakuje ostatecznych dowodow histo-
rycznych, wypowiedzi ojca Pfeiffera oraz sama Chustai jej
wyjatkowy charakter stanowia dla mnie przekonujacy
dowdd, Zze w Manoppello mamy do czynienia z rzymska
Weronika", a tym samym - obrazem z Kamulii; dlatego
tez w swoich wywodach nazywam Chuste z Manoppello
~Weroniks®. Cheac przeprowadzié postepowanie dowo-
dowe w przeciwnym kierunku, nalezaloby najpierw
znaleZé¢ inny tego rodzaju obraz, ktory mialby cechy
przezrocza bez Sladdéw pigmentu, utrwalony na prostej,
catkowicie przezroczystej, recznie tkanej materii.

10. Tym samymn nalezy stwierdzi¢, iz Mandylion z Wa-
tykanu i Volto Santo z Genui sg starymi, godnymi czci
kopiami ,Weroniki".

11. Poniewaz na wizerunku z ,Weroniki” widnieje Ob-
licze umeczonego, ale Zywego mezczyzny, natomiast na
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Cahunie emanujgce pokojem Oblicze zmarlego, nalezy przy-
jac, ze jeden z wizerunkow powstatl za Zycia, drugi zas po
Smierci tej samej osoby. Tak delikatna i ~ gdyby sie potwier-
dzilo, Ze jest to faktycznie bisior - drogocenna tkanina
mogla by¢ wiasnoscia, tylko jednej kobiety. (A moze samego
krola Abgara?) By moze jest to owo stawne plotno, ktore
Maryja otrzymala od Boga i Kitéremu rzekomo oddawala
czes azdo swego Wniebowziecia, o czym wspomina Tran-
situs Mariae, najstarsze — pochodzace z kofica VI wieku
- opowiadanie o calunach grobowych Jezusa??!

Tak czy inaczej wiele przemawia za tym, Ze wizerunek
powstal na drodze krzyZowej, a co za tym idzie postac¢
Weroniki, czyli kobiety (fot. 128), ktéra podata kroczgcemu
na Golgote Jezusowi mala, delikatng — byé moze ozdobng
- chuste, by po chwili otrzymaé jg z odbiciem twarzy
Jezusa, jest czyms wiecej niz pobozng legends. Czy kobietg
ta byla Maria Magdalena? A moze Matka Jezusa?

Pewne jest, Ze na ,Weronice” widnieje wizerunek
zywego mezezyzny w sile wieku, lecz zarazem skrajnie
umeczonego fizyeznie. Ze wzgledu na pelng proporcjo-
nalnoéé Oblicza trudno przyjaé, aby obraz mogl powstac
na drodze odbicia twarzy Jezusa; nalezy raczej uznadé,
2e powstal on wskutek Swiadomego dzialania, choé
z pewnoscia nie dokonanego ludzka reka.

Z tego samego powodu jest réwnie malo prawdopo-
dobne, by ,Weronika" miala cokolwiek wspdlnego z plot-
nami grobowymi Jezusa. Tak drogocennej pamiatki nie

12l K. van Haelst, La Santa Sindone e lAgsunzione della Madre di Gesi,
JCollegamento pro Sindone®, lipiec/slerplen 1998, 5. 26.
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Fot. 128: Misirz = Flémal-
le, Sw, Weronila, ok. 1425
roku (Frankfurl nad Menem,
Stadelsches Institut)

skiada sie w niepewnej kryjowee,
jaka jest grob, ale strzeze si¢ jej
jak najeenniejszego klejnotu,

Jakkolwiek wygladalyby losy
~Weroniki”, jedno jest pewne; obok
niewyjasnionego sposobu powsta-
nia wizerunku i zachowanego
przez stulecia ksztaltu, najwick-
szym wyzwaniem dla ludzkiego
rozumu jest pelna zdodnosé Obli-
cza z Chusty z wizerunkiem z Ca-
tunu Turynskiego. O ile bowiem
jestesmy zmuszeni uznac ten
zadziwiajacy fakt, o tyle nie jeste-
smy w stanie go wyjasnic,

Ze wzgledu na zgodnosé z Obli-
czem z Catunu Turyniskiego, . Wero-
nika" zajmuje szezegiolne miejsce
w dziejach meki Jezusa, aco za

tym idzie — w opisie samej Osoby Jezusa. JednalkZe w opar-
ciu 0 sama Weronike” i dotyczace jej Zrodla historyezne
nie da sie udowodni¢ zwiazku relikwii z meka Jezusa. Ta
historyezna luka identyfikacyjna moze zostat uzupelniona
jedynie przez Calun Turynski.

12. W tym kontekscie nalezy rowniez przytoczye
wypowiedz wloskiej mistyczki Marii Valtorty (1897-
-1961) z 22 lutego 1944 roku - slowa wypowiedziane na
dlugo przedtem, nim ktokolwiek pomyslal o zgodnosci
Oblicz z Calunu i Chusty:
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<Chusta Weroniki jest cierniem tkwiacym w duszy sceptyce-
ne|. Wy, letni i chwiejni w wierze, ktérzy kroczycie naprzod
dezield swym &cislym badaniom, wy, racjonalisci - poréwnaj-
cie Chuste z Calunem. Na pierwszej widnieje Oblicze Zyja-
cego, na drugim - Zmarlego. Lecz dlugosc, szerokosé, cechy
somatyczne, ksztalt, wiasciwosci s3 takie same. Polbzcie

plotna jedno na drugim, a zobaczycie, Ze slg pokrywala.
To ja jestem. Ja, ktéry wam chelalem pokazaé, kim bylem
i czym dla was z milosci sig stalem. Gdybyscie nie nalezeli

do zatraconych, do slepych, te dwa plotna wystarczylyby
wam, by przywiesé was do milosci, do 2alu, do Boga™%,

Nawet jesli potraktujemy te opinie krytycznie i uznamy,
2e z naukowego punktu widzenia nie mozemy jej uwzgled-
ni¢, musimy przyzna¢, ze mamy do czynlenia z wypo-
wiedzia, ktéra wykracza poza obszar naturalnej wiedzy
Marii Valtorty. W tamtych czasach nikt jeszeze nie myslat
o ewentualnych podobienstwach pomiedzy tymi dwoma
wizerunkami. Niewiedza siggala tak daleko, ze w niemie-
ckim wydaniu jej pism'#** miejsce to po prostu opuszczono.
Wspolczesne badania kaza jednak zaliczyé t¢ wypowiedZ
do kategorii poznania paranormalnego i doswiadczenia
mistycznego.

13. Podsumowujac przedstawione dane, nalezy stwier-
dzi¢, iz Calun Turynski i Chusta z Manoppello (.Wero-
nika") sg wizerunkami tego samego Oblicza - raz Zyjacego.
a raz Zmarlego.

13 M, Valtorta, [l poemna del Uomo-Dio (1975). L. 10: Levangeio come mi
& statoe rivelato, 5. 352, § B3IT.T.
133 M. Valtorta, Der Gottmensch (brw].
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2. OBLICZE CHRYSTUSA

Szukajac odpowiedzi na pytanie, czyje Oblicze widnieje
na Calunie i Chuscie, musimy poza danymi historycz-
nymi siegnaé rowniez po wypowiedz” samego wizerunku
z Calunu. Jak wspomniano, juz 21 kwietnia 1902 roku
agnostyk Yves Delage, przemawiajac w paryskiej Aca-
démie des Sciences, stwierdzil, ze w oparciu o rachunek
prawdopodobienistwa szansa, by na Calunie widnial
wizerunek kogo$ innego niz Jezusa Chrystusa, wynosi
1:10 000 000 000. Z biegiem lat, opierajac si¢ na nowszych
badaniach, szacunek ten zostal skorygowany w gorg'?4,
W sytuacji braku innych przekonujacych interpretacii
wolno zatem stwierdzic, iz
Oblicze na Calunie z Turynu
oraz na Chuscie z Manoppello, czyli ,Weronice",
jest
OBLICZEM JEZUSA CHRYSTUSA

124 B. Barberis, Die Identifizierung des Mannes auf dem Grabtuch, w: Das
Turiner Grabtuch (2005}, 5. 191,
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Preee stulecia Calun Turyriski mozna bylo ogladaé jedynic
oczami winry. Dzicki wspalceesnej technice Calun odslania
przed watpigeymi ukryte Oblicze Jezusa Chrystusa,
potwicrdzajac zarazem prawdziwodé preekazn ewangelicznego.
Ma podstawie badan naukowych i ikonografii chreedcijanskiej
o. Andreas Resch dowodzi, 2e do naszych czasow zachowal sie
jeszeze jeden, malo znany, wizerunek Chrystusa,

calkowicie zgodny 2 tym, jaki zostal utrwalony na Calunie
Turynskim. Te prawdziwy ikong — Weronike”

- moina zobaczyé w Manoppello we wloskiej Abruzji.

Pordrwmajeie Chuste & Calunem. Na pievwssef widnieje

Oblicze Zyjigcego, na drugin — Zmarlego. Lecs diugodt,
szerokadd, cocly somaryezne, ksstalt, whafeiwodei sq takie same.
Poldizcie plétna jedno na drugim, a zobaczycie, Ze sig pokrywajy.
To ju jestens. fu, ktdry wam cheiafem pokazad, kine bylem

i czynt dllat wons = mitodei sig stalem. Gaybyscie nie nalezeli

do zatraconyeh, do slepyeh, te diwa pldtna wystavezylyby wam,
by praywieés was do milodci, do 2aln, do Boga.

mistyczha Maria Valtorra (1897-1961)

mWEN

| GAN B3 BORGF=TT-B
ORI |
Rrap Y ERIBAZTTE




